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H OMBRE VERSADO EN TODAS LAS DISCIPLINAS, CURIOSO DE TODOS
LOS ARCANOS, PADRE DE ESCRITURAS, DE LENGUAJES, DE UTOPfAS,
de mitologias, huésped de infiernos y de cielos, autor panajedrecista y astrélogo, perfecto en la indul-
gente ironia y en la generosa amistad. Xul Solar es uno de los acontecimientos mds singulares de nues-
tra época. Hay mentes que profesan la probidad, otras, la indiscriminada abundancia; la invencién
caudalosa de Xul Solar no excluye el honesto rigor. Sus pinturas son documentos del mundo ultra-
terreno, del mundo metafisico en que los dioses toman las formas de la imaginacién que los suefia.
La apasionada arquitectura, los colores felices, los muchos pormenores circunstanciales, los laberin-
tos, los homunculos y los dngeles inolvidablemente definen este arte delicado y monumental.
El gusto de nuestro tiempo vacila entre el mero agrado lineal, la transcripcién emotiva y el rea-
lismo con brocha gorda; Xul Solar renueva, a su modo ambicioso que quiere ser modesto, la mistica
pintura de los que no ven con los ojos fisicos en el 4mbito sagrado de Blake, Swedenborg, de yoguis

y de bardos.
Jorge Luis Borges

2. APOYO MORAL DOI..., 1922. [Cat. 7]

Jacques Lassaigne

E | conocimiento de lo que sucede a través del mundo ducido entre nuestras culturas en todos los continentes.
resulta hoy suficiente (y la curiosidad de todos estd bas- Es asf como puede realizarse un balance de lo que ha
tante alimentada) como para que haya llegado la hora resaltado y de lo que ahora constituyen capitulos nue-
de recordar la historia de los encuentros que se han pro- vos en la creacién artistica contempordnea.

[3]



No hay nada que resulte mds exaltante que descubrir
en diferentes y a veces lejanos centros fuerzas que se con-
jugan, se apoyan, se prolongan; se establecen parentes-
cos, se justifican y se consolidan tentativas; las victorias
de cada uno se convierten en las de todos. Las distan-
cias, el tiempo son vencidos. Es verdaderamente el patri-
monio de la humanidad
presente, viviente que se
consolida y se extiende.
Es asi como una expo-
sicién reciente de nues-
tro museo mostraba la
evolucion histérica del
Constructivismo desde
las ideas proféticas de los
artistas rusos de comien-
zos de siglo, que se han
aclarado y profundiza-
do tomando forma al-
gunos afios més tarde en
Alemania, Holanda y
Suiza, para recibir nuevas

aplicaciones fecundas y

3.€aran, h. 1922 [Cat 6]

animadas en los dfas
actuales, gracias al apor-
te de artistas llegados del
nuevo mundo y particularmente de América del Sur.
Ser4 quizds uno de los elementos mds notables de la
historia del arte moderno esta participacién cada vez
mayor y hasta esencial, que toman los artistas de Amé-
rica latina en el movimiento de creacién pldstica moder-
na. Quizds esos paises nuevos, constantemente irrigados
por los aportes de nuestro viejo mundo, estin mejor ubi-
cados que los paises europeos, que tantos aportes han
dado ya a la cultura universal, para llegara hasta el fin de
nuevas propuestas, sin prejuicios y sin temores, para edi-
ficar puentes por encima de las fronteras, para realizar
por si mismos encuentros, resurgimientos, realizaciones.
En las més recientes exposiciones realizadas sobre el
Cubismo (en Paris, Roma, Tokio) se habia podido mos-
trar el rol desempefiado en ese movimiento por los ar-
tistas de Europa del Este y los de América del Sur,
especialmente el argentino Petroruti, Diego Rivera que
fue seguidamente el fundador del muralismo mexicano

y de quien habrd que reconocer algin dia toda su
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importancia, y por supuesto, el gran Torres Garcia al
cual hemos podido consagrar el afio pasado una expo-
sicién de gran importancia, que serd mostrada pro-
ximamente en Madrid. Torres Garcia que ha llevado a
América del Sur lo mejor del arte constructivo europeo
y que supo definir una abstraccién total integrando la
herencia y las estructuras
del arte americano au-
toctono (el de las civili-
zaciones precolombinas
de América del Sur).

De este modo la actua-
cién de los artistas de este
continente es ejemplar.
Generalmente unidos a
Europa por apenas una o
dos generaciones, pero
enraizados en nuevas na-
ciones en pleno vigor,
cuando retoman el con-
tacto con Europa, lo hacen
con una fuerza excepcio-
nal, una fresca voluntad
de profundizar y explotar
ideas nuevas, tomar par-
te determinante en lo
que se va a originar. Es asi como el nimero de artistas
originarios de América del Sur que viven en Europa
(como asimismo en New York) es considerable y el rol
que desempeiian es a menudo esencial, tanto mds que
mantienen estrechos lazos con su pafs de origen, adon-
de siempre regresan, y que su accién se desarrolla tanto
aqui como alli. Evoquemos solamente esta Bienal de
Venecia de la postguerra en la que el debate se produce
tinicamente entre dos artistas de América del Sur, Le
Parc y Soto, cada una de sus obras tan distintas, siendo
tan fecunda y rica tanto la una como la otra.

Este proceso de evolucién que se puede notar en las
nuevas vias de la abstraccidn, en el realismo monumen-
tal, lo encontramos también en el campo del expresio-
nismo y del surrealismo. Se sabe las fuentes vivificantes
que los surrealistas europeos encontraron en México, el
rol que Matta desempefia en las formas actuales, mili-
tantes del movimiento (he aqui otra gran exposicidn que

quisiéramos ver realizar). Serfa importante investigar por



que vias se ha difundido en el continente americano alre-
dedor de 1930 el mensaje surrealista con todo lo que
llevaba en si como liberacién del inconsciente y de con-
vicciones esotéricas. Dos nombres de artistas argentinos
merecen ser retenidos, los de Batlle Planas que fue el
amigo de juventud de Salvador Dali y de Federico Gar-
cfa Lorca, el de Xul Solar por quien el lazo fue estable-
cido con el expresionismo alemdn.

Es a ¢l que hemos decidido dedicar una exposicién
que podria ser la primera de una serie de exploraciones
en el campo de la sensibilidad moderna y en el cual se
encarnan creaciones pldsticas importantes. Xul Solar fue
el amigo de Jorge Luis Borges y una vez mds el paralelo

se impone entre la obra de un artista y la de un escritor.

La obra de Xul Solar dentro de la dimensién estre-
cha de sus formatos se abre al mundo infinito de lo ima-
ginario, de la cara invisible de las cosas, del mds all4 del
presente; descubre las arquitecturas construidas o natu-
rales del “pais lejano”, En ese mundo interior, por lo tan-
to tan cercano al corazén, no reina ninguin desorden,
ningtn azar. Lo imprevisible se convierte en evidencia.
Todo obedece a las leyes secretas que rigen los planetas
como a la menor particula del universo. Las figuras se
resumen a su osamenta, al movimiento que las arrastra,
a las fuerzas que simbolizan. Su juego se desenvuelve

como una danza sagrada.

J.L.(1977)

PRESENTACION

Mario Gradowczyk

N o vesulta sencillo proponer la primera exposicion individual en
Espafia de un artista tan misterioso, agudo y candoroso como Alejandro Xul Solar, pintor de un mundo mdgico, que se extien-
de desde esotéricas visiones hasta sugestivos divertimentos, utilizando exclusivamente, —como William Blake—, acuarela y tém-
pera en obras sobre papel de pequeiio formato.

Nacido en Buenos aires en 1887, viaja a Enropa en 1912 y alli permanece en 1024, cuando regresa a Buenos Aires, e inte-
gra, junto con_Jorge Luis Borges, Oliveiro Girondo, y Evar Mendez entre otros, el grupo formado alvededor de la revista “Mar-
tin Fierro”, portavoz de la vanguardia argentina.

El conjunto de trabajos seleccionados para esta muestra comienza con Otra Ofrenda Cuori, pintada hacia 19106, obra
donde se entremezclan las cavacteristicas simbolistas y expresionistas de su primer peviodo.

Coma exponente de su periodo expresionista-plasticista, que transcurve entre 1918 y 1923, se destacan Tu Fado Ke Me
Elegiste Como Amada Rosea I Como Idolo Oro I Mui Azul en Altar Vivo de tus Homenajes I te Bendigo y Filia Solar,
donde ya utiliza su “neocriollo”, lenguage inventady por él.

Xul pinta a sus personajes con una modalidad esquemdtica, expresionista, mientras que la dindmica del conjunto de
[franjas, planos, civculos, gue se integran al motivo central, esid mds cerca de las estructuras abstvactas pintadas por los
Suprematistas y constructivistas vusos. Los textos en sus obras, vefuerzan la fuerza comunicativa de las imdgenes: Xul crea
“poemas visuales”.

A partiv de 1923-24 y basta finales de la década de la materia se aligera y se torna mds transpavente, aterciopelada a

veces, incandescente, es su periodo de “ensueiios”. Las formas continuan siendo planas y en ocasiones utiliza la perspectiva —como
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en Pagoda—, con ésa atmdsfera que le confiere esa “suerte de radiante ventura” que seiala Borges, quien también expresa: “yo
lo senté, @ Xul, siempre como un maestro, aungque me sentd indigno de muchas ensefianzas suyas”,

Las pinturas de Xul vealizadas entre 1918 y 1925 estdn firmemente entroncadas dentro de la vanguardia europea, y es
aplicable la definiciin de Tristan Tzara: “el verdadero dadaista es aguel gue nunca fue Dada”. Como Kandinsky, Kupka,
Malevich y Mondrian, Xul se alimentd con las ideas misticas y ocultistas de maestros como Blatvatsky, Besant y Steiner. Una
mencion especial es su proximidad a la obva de Paul Kiee. Mientras que la obva de Klee es la quinta esencia de un arte refina-
do, intimista, delicado, la pintura de Xul es, en cambio, frontal, divecta, mds bivbara y expresiva, con una irvenunciable evo-

cacidn de su condicitn latinoamericana; su energia se propaga por impulses, como ondas de chogue.

Después de su serie de fantasmagiricas visiones pintadas con acves, negras y blancos, retoma el color en sus paisajes misticos.
Zig Zags con Kioskos (1948) es un bello ejemplo, imagen que logra superponiendo lineas curvas o vectas, las que definen vit-
micos campos visuales que el artista colorea.

Su preocupaciin por la arquitectura se advierte en Pagoda y Misticos, cuya curiosa estructuracion de columnas que sostie-
nen meditantes proyecta una vision anticipada de las “desconstrucciones” arquitectinicas de la década del 'So.

Xul fue un comunicador espivitual, y mejorar el comportamiento y la condicién bumana constituyd la esencia de su arte.

Su serie de “Grafias”, uno de cuyos primeros intentos es Grafia Antica (1938), e5 guizds su mds ambicioso proyects, visua-
lizar pldsticamente propuestas o lemas sitiles volcados en “neocriollo”: un nuevo intento de utilizar su arte pava mejorar el mun-
do, y gue continug hasta su muerte en 1963,

La tentacidn de velacionar las Grafias con la obra de pintores “letristas” —y me refiero a Isidore Isouy, Lemaitre, entre
otros—, es inmediata.

Un representativo grupo de Grafias cjemplifica ese periodo. Figuvas geométricas planas o esfumadas, formas vegetales y
antropomdrficas, estructuras, flotan como formas microcdsmicas sobre el plano pictdrico, gue es el plano universal. Por su estruc-
tura, las Grafias tiene puntos de contacto con los constructivos libres de Torres Garcia.

Es posible, en muchos caso, “leer” los mensages, como en Xamine Todo Retene Lo Bo (“Examina todo, retiene lo bueno”)
tomado de un texto de San Pablo, y pintado en tres estilos diferentes.

Difrutemos de éta propuesta pictirvica, que Xul Solar, ese hombre hondadoso, ingenno, visionario, mistico, de actitud vetva-
ida y humor dadaista, nos envia desde el no tan lejano Sur.

M. G
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4. Drago T, 1920. [Cat. 5]
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5. Tu Fado Ke Me Elegiste, 1920 [Cat. 4]
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6. Filia Solar, 1922. [Cat. 9]
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7. Una Figura, 1923. [Cat 10]
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8. Pagoda, 1925, [Cat /]
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9. Grafia, 1938. [Cat 7]
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10. Zig Zags con Kioskos, 1948, [Cat | 3]
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|1, Pan Tre, 1959, [Cat 6]

|2. Xamine todo retene lo bo sa Pablo say, 1962 [Cat 2]
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|3. Xamine todo retene lo bon, 191. [Cat 20]

14. Grafia, 1959. [Cat 16]
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15. May bon wil for yu, (962, [Cat 22]
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PRINCIPALE
CRONOLOGIA

1887  Oscar Alejandro Agustin Schulz Solari (Xul Solar) nace el 14 1963 Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires.

de diciembre a las 11.20 hovas en San Fernando, Provincia de
Buenos Aires. Su padre, Emilio Schulz Riga, alemdn, y su made, 1966 [lI Bienal de Cirdoba. Museo Caraffa, Cirdoba.
Agustina Solari, italiana.
1905-11  Intenta diversos trabagos. Ingresa en la Facultad de Ingenieria 1967  Museo Provincial de Bellas Artes, Santa Fé.
para realizar estudios de arguitectuva en 1900,
1912-14  Parte el 5 de abril hacia Honk Kong en el buque “England 1968  Museo Provincial de Bellas Artes, La Plata.
Carvier”, pero debe desembarcar en Londres. Viaja a Paris, Turin
y Londves. Se establece con su madre y su tia Catalina en Zoagli, 1970-79 )
Italia. Regresa a ltalia desde Paris debido a la guerra. B Gulert Kb, unesdhives
1915-20  Nueva visita a Paris. Viaja a Florencia. Encuentro con el pin- ) .
tor cubista argenting Pettoruti, Comienza a firmar cono Xul Rerr ARl Vs A
Solar. Visita Mildn y Londres. Primera exposiciin en la Gale- ) )
ria de Arte de Mildn junto al escultor Artnro Martini. 1978, FIAC g8, Patis, Griwid Palats

1921-23  Estancias prolongadas en Munich. )
1987-88  Art of the Fantastic Latin-America 1920-1987.

1924-25  Muestra sus obvas en el Museo Galliera de Pavis. Regresa a Bue-
Indianapolis, Indianapolis Museum of Art: New York, The

nos Aires. Participa en el Grupo Martin Fierro con Evar

. L (G i ; i eens Musenm; Miami, Center for the Fine Arts.
Méndez, Oliverio Girondo y otres. Envia trabajos al Primer Q ! ! f

Saldn Libre en la Galeria Witcomb y Salin de los Indepen-

. 1988  Gualeria Kramer, Buenos Aires,
dientes.

1926  Muestra en Amigos del Arte con Norah Borges y Pettoruti.

. 1989-90  Art i1 Latin America, the Modern Eva: 1820-1980: Lon-
Hustra los libros de_Jorge Luis Borges El tamafio de mi espe- e s L

dres, the Hayward Gallery; Estocolmo, National Musenm;

ranza, y El idioma de los argentinos.
Madrid, Palacio de Veldzquez.

1927 Expone en el Salin Flovida con Norah Borges, del Prete y Basal-
diia.

1910  BwiismsidiietuAmipeda Aess 1990  Museo de Arte Americano de Maldonado, Uruguay.

1932 Participa en la exposicién 50 aiios de La Plata, en su Museo
Pravincial de Bellas Artes, que le adguiere la acuarela Palacio RS9 Gulitle Redbalbler, Top Yok

en Bria.
1992-93  Artistas Latinoamericanos del siglo XX, organizada por

el MOMA; Sevilla; Paris, Museo Nacional de Arte Moderno;
Colonia, Kunsthalle; Nueva York, Museo de Arte Moderno. (Xul

1940  Nyeva muestra en Amigos del Arte con Novah Borges.
1946  Contrae matrimonio con Micaela Cadenas (Lita). 1nstra Un
modelo para la muerte de B. Sudrez Lynch (seudinimo de A.,
e Solar estd representado con 14 obras).
1949 Exposicidn individual en la Galeria Sanios.
Braliie bl Jo LA o 1993 Galeria Guillerno de Osma, Madrid.
1952-60  Participan en la Exposicidn: Pintura y escultura argentina
de este siglo, Museo Nacional de Bellas Artes (1952).
Exposicion individual en la Galeria Van Riel: Sala V, con pré-
logo: Explica por Xul Solar. Participa en: 150 Adlos de Arte
Avwgentino, Buenos Aires, 1960.
1963 Fallece ef 9 de Abril en su casa sobre el viv Lujdn. Tigre, Pro-

vincia de Buenos Aires.
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LOGO
OBRAS

Otra ofrenda Cuori, (515
Acuarela s/papel encolado a cartén « Firmado
21 x 12 em (Imagen) « 28,5 x 15 ¢cm (montaje)

Tapiz, h. 1918
Témpera y lapiz s/papel montado sobre cartén
11,9 x 11,9 em (Imagen) = 19,1 x 16 cm (montaje)

Cara, h.1919. [llustr. 1]
Acuarela y lapiz s/papel montado sobre carton
9.7 x 9,7 cm (Imagen) + 163 x 13,4 cm (Montaje)

Tu Fado Ke Me Elegiste, 1920 [llustr. 5]

Acuarela, témpera vy lapiz s/papel montado sobre carton

19 x 12 ¢cm (Imagen) « 30,6 x 18 cm (Montaje)

Procedencia:

Fundacion Pan Klub, Buenos Aires

Exposiciones:

Buenos Aires, Galerfa Rubbers,

Xul Solar: Témperas y acuarelas, Mayo - Junio 1985, Ndmero: 3

Drago T, 1920 [llustr. 4]
Témpera s/papel montado sobre carton « Firmado con inicial y fechado
14 x 20,8 cm (Imagen) « 17,2 x 23,7 cm (Montaje)

Cara I, h.1922. [llustr. 3]
Acuarela y lapiz s/papel montado sobre cartén
99 x 99 cm (Imagen) + 16 x 13,3 cm (Montaje)

Apoyo moral Doi, 1922, [llustr. 2]

Acuarela y lapiz s/papel montado sobre cartén « Firmado con inicial
y fechado

10 23,5 cm (Imagen) + 17,5 x 30,2 cm (Montaje)

Axende encurvas miflama hasta el sol, 1922
Acuarela s/papel montado sobre cartdn + Firmado con inicial y fechado
21 x 12 cm (Imagen) = 31,8 x 18,1 cm (Montaje)

Filia Solar (Hija del Sol), 1922. [ilustr. 6]

Acuarela s/papel montado sobre carton « Firmado con inicial y fechado
10 x 23 cm (Imagen) = 17,1 x 30,1 cm (Montaje)

Procedencia:

Galeria Rubbers, Buenos Aires » Coleccion Privada, Buenos Aires
Exposiciones:

Buenos Aires, Galeria Rubbers, Xul Solar, Mayo, 1976, Namero 6
Maldonado (Uruguay), Museo de Arte Americano, Alejandro Xul Solar,
Enero-Febrero 1990, Numero 5 (llustrado en color)

Nueva York, Rachel Adler Gallery, Alejandro Xul Solar, Mayo-Junio 1991,
Numero 9

Una figura,|923. [llustr. 7]

Acuarela s/papel montado sobre cartdn « Firmado y fechado
139 x 18,8 ¢cm (Imagen) » 17,3 x 21,8 cm (Montaje)
Procedencia:

Galerfa Rubbers, Buenos Aires + Coleccién Privada, Buenos Aires
Exposiciones:

Maldonado (Uruguay), Museo de Arte Americano,

Alejandro Xul Solar, Enero-Febrero 1990, Numero /

Nueva York, Rachel Adler Gallery, Alejandro Xul Solar,

Mayo-Junio 1991, Numero 12

Pagoda, 1925, [llustr. 8]
Acuarela, tinta y lapiz s/papel + Firmado y fechado
28 x 39 cm
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Grafia, 1938, [llustr. 9]

Témpera y lapiz color s/papel montado sobre cartén » Firmado
y fechado

16,6 x 21,6 cm (Imagen) » 23 x 304 cm (Montaje)

. Zig Zags con Kioskos. 1948, [llust. 10]

Acuarela s/papel montado sobre cartén » Firmado y fechado

32 x 46 cm

Procedencia:

Coleccion del artista »+ Fundacion Pan Klub, Buenos Aires
Exposiciones:

Chicago, Chicago Art Fair, Latin American Presence in the 20th Century:
Four Generations, Mayo 1991

Misticos, 1950
Témpera s/papel montado sobre cartdn » Firmado y fechado
45,5 x 30,5 cm (Imagen) » 30,5 x 21,3 cm (Montaje)

Pan Tre, (Arbol Universal), 1954. [llustr. 11]

Acuarela, témpera, lapiz y tinta S."papel montado sobre carton
Firmado y fechado

496 x 33 cm

Grafia, 1959. [llustr. 14]
Témpera s/papel » Firmado
292 %387 cm

From hondo mundo, 1960
Firmado y fechado.
16,4 % 22,3 cm (Imagen) + 23 x 30,2 cm (Montaje)

Budismo say, 1960

Témpera y lapiz s/papel montado sobre cartén = Firmado con inicial
y fechado

16,5 x 22,8 cm (Imagen) + 22,6 % 30,5 cm (Montaje)

Xamine todo retene lo bon, (San Pablo Say), 1961
Témpera y lapiz s/papel montado sobre cartén « Firmado con inicial
y fechado

16,7 x 22,1 cm (Imagen) » 22,4 x 27,5 cm (Montaje)

Xamine todo retene lo bon, 1961, [llustr |3]

Témpera y lapiz s/papel montado sobre cartén « Firmado con inicial
y fechado

16 % 22,7 cm (Imagen) = 22,3 x 27,8 cm (Montaje)

Xamine todo retene lo bo sa Pablo say, 1962. [lustr. 12]
Tempera s/papel montado sobre cartén » Fechado
17,1 x 22,2 ¢cm (Imagen) » 22,5 x 27 cm (Montaje)

May bon will for yu, 1962, [llustr. |5]

Témpera s/papel montado sobre cartén. » Firmado con inicial
y fechado

27,2 x 38 cm (Imagen) « 31 x 41 cm (Montaje)

. To kada una segun mi mede, |92

Témpera s/papel + Firmado con inicial y fechado
224 %303 cm
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