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Mis de una vez me ha sorprendido que el nombre de Rafael Barradas cuente tan poco en
los “panoramas” o bistorias de la pintura espafiola contemporinea Claro esti que el pintor
era wruguayo, como Figari y Torres-Garcia —y como Lautréamont y Supervielle, porque ese
pequeio gran pais que es Uruguay se encuentra, misteriosamente, en la encrucijada de las més
profundas corrientes del arte y la poesia contemporineos—, pero aunque lo fuera, lo cierto es

que su obra la realizé enteramente entre nosotros, y de modo muy especial en Barcelona

RAFAEL SANTOS TORROELLA

Esta es la primera exposicién que se hace en Espafia dedicada a Barradas, después de la péstuma que
organizaran sus amigos en la Galeria Dalmau de Barcelona en 1929.

Me gustaria que esta fuera la primera de una serie de exposiciones tematicas que aporten algo nuevo tanto
en lo artistico como en lo documental. Sin excluir otras épocas histéricas me gustaria explorar, desde este
primer piso en Claudio Coello, 4, los afios ricos, complejos v poco conocidos de la generacién de renovacién y
vanguardia: entre 1910 y 1936, en la que Barradas y Torres-Garcia jugaron un papel fundamental.

Barradas es un gran artista, sorprendentemente desconocido del piblico espafiol. Hace dos afios Raquel
Pereda publicé en Uruguay la primera monografia y Eugenio Carmona lo incluy6 con un cierto protagonismo
en la exposicién que organizd en Frankfurt sobre la vanguardia espafiola.

Alli estaba una de sus obas més importantes "Calle de Barcelona a la 1 P.M.”. Esta obra fue para mi, junto
con otras de la Coleccién Esteves de Buenos Aires una revelacién. Entonces no sabia casi quién era Barradas
pero la calidad y la riqueza visual fueron mas fuertes. Espero que esta pequefia exposici6n tenga el mismo
efecto y que sirva de primer ensayo a la espera de que alguna institucién lo haga con més medios.

Juan Manuel Bonet con su exhaustivo conocimiento de este periodo explora los afios madrilefios de
Barradas y su relacién con el Ultraismo y su labor como ilustrador de las revistas claves de la vanguardia. Uno
de los portavoces mas enérgicos de la cultura vanguardista y del Ultraismo en particular fue Guillermo de
Torre. Este “"André Bretén” espafiol, amigo de los Delaunay, de Tzara, de Picasso, de Soupault, de Aragbn y
de Marinetti, autor de la primera "Historia de las literaturas de vanguardia” publicada en 1925, estuvo muy
ligado tanto a Barradas como a Torres-Garcia. Hoy publicamos con la ayuda de la Fundacién Torres-Garcia y
su extraordinario archivo, la correspondencia entre Joaquin Torres-Garcia y él. Esta correspondencia, inédita
e interesantisima reveladora de la personalidad de ambos, transcurre entre 1919 y 1947.

Robert Lubar, profesor de la Universidad de Nueva York, nos sitda a Barradas y a Torres-Garcia en el
contexto de la vanguardia catalana. Analiza en profundidad el ideario estético y politico de Torres-Garcia,
aportando una visién innovadora.

La presentacién del archivo Leborgne, arquitecto uruguayo que apoy6 a Torres a su vuelta a Montevideo en
1934, miembro fundador de la Asociacién de Arte Constructivo, refleja la importante labor tedrica y
propagandistica de Torres-Garcia, complementada con una extensa coleccién de catdlogos, folletos y carteles de
exposiciones y de monografias sobre el artista. Torres-Garcia es hoy uno de los grandes cldsicos del arte del
siglo XX y la Exposicién del Reina Sofia y del Ivam organizada por Tomas Llorens acaba de mostrar una vez
mas que al artista de verdad siempre lo vuelves a ver con nuevos y sorprendidos ojos. jQue asi sea!

G. DEO.
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BARRADAS-TORRES-GARCIA: CRONICA DE
UNA AMISTAD (*)

Por Guillermo de Osma

Buarradas y Torres-Garcia se conocen en 1916 0 1917 (1) en la
casa de éste en Tarrasa. La casa se llamaba “Mon Repos”, tenia un
frontén con columnas y estaba decorada con pinturas clasicistas
acordes con la estética del "Noucentismo”, como los frescos del
Salén de San Jorge que estaba pintando para la Diputacién de
Barcelona. Alli llegb un dia Barradas acompaifiado de Celso Lagar
y “al principio no di mayor importancia a aquel hombre, cuyo
nombre ademas me era absolutamente desconocido. Pero pronto
me di cuenta de que ante mi tenia un espiritu. Otra manera de
juzgar las cosas que los otros, clarividente, creacién en el hablar,
plasticidad y calidad, forma...”. Asi comenz6 una estrecha amistad
que se truncd con la temprana muerte de Barradas a sus 39 afios.

Barradas se habia embarcado en Montevideo en 1913 rumbo a
Paris e Italia donde entrd en contacto con los futuristas. Después
de una estancia en Zaragoza llegd a Barcelona en 1916, donde
Torres —que habia llegado con su padre en 1891— era ya un
personaje conocido en los circulos artisticos. A pesar de la
diferencia de edad (Torres tiene 42 y Barradas 26), no es nada raro
que se entendieran enseguida. Al contrario, ambos eran uruguayos
y, aunque de padres espafioles, estaban en tierras extrafias, y més
para artistas con inquietudes antiacadémicas y progresistas.
Ademas de los ideales artisticos y sus incesantes discusiones e
intercambio de ideas, les uniria el sentirse profundamente solos
en su lucha ante la incomprension cruel por parte del sistema, la
falta de reconocimiento mas alld de un reducidisimo circulo y la
dificultad de vivir de su arte. El problema econdémico fue
realmente acuciante para los dos artistas y sobre todo para
Barradas que habia hecho a pie el camino de Barcelona a
Zaragoza. Exhausto al cruzar los montes nevados fue atendido por
una campesina, con la que se casaria mas tarde.

A ambos les gustaba escribir y el testimonio mas vivo de esta
relacién es la extensisima correspondencia entre ambos. Corres-
pondencia de una gran intensidad, reveladora de las euforias y de
las frustraciones, de los descubrimientos y de las inquietudes, y de
un sinfin de datos sobre ambos pintores y el ambiente artistico
espafiol y europeo. Esperemos que el proyecto de su publicacién
por parte de la Fundacién Torres-Garcia pueda ver pronto la luz.

Barradas vuelve a casa de Torres-Garcia el domingo siguiente,
esta vez acompafiado de Salvat-Papasseit, poeta vanguardista
cataldn editor de las revistas radicales Arc Voltaicy Un Enemic del
Poble. Torres nos describe a Barradas de la siguiente manera: “De
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(1) En Historia de mi vids, parece que Torres-Garcla se refiere 4 1916 Pereda
y Jordi se inclinan por este afio, Lubar en su ensayo publicado en este catdlogo {ver
p 25 del catalogo), propone, gracias a una informacion inédita (nota 33), que se
conocieron en agosto de 1917, aunque cuesta creer que fuera tan tarde

Barradas, Manolita Piia de Torres Garcia, 1918

* Las citas en este texto estdn tomadas de:] Torres-
Garcia, Historia de mi vida, Publicaciones de la Asociacién
de Arre Constructivo, Montevideo, 1939, pp 168-171; J
Torres-Gatcia, Untversalismo Constructivo, Ed Poseidén,
Buenos Aires, 1944, pp 551-559 (leccion 8o Rafazel
Barradas),; Cartas de Barradas a Torres-Garcia, cortesia de
la Fundacién Torres-Garcia, Montevideo, Cartas Torres-
Garcia a Barradas, fotocopias antiguas en el archivo
Leborgne



Barradas, Calle de Barcelona a la 1 pm, 1918 (Coleccion Arte
Contempoténeo, Madrid)

estatura regular, tez palida, cetrina, cabello muy negro. Mucha
movilidad en todo é] —mucha expresién—, acudiendo siempre al
lapiz para completar su argumentacion, conversaciéon intermina-
ble... y siempre sin distraerse —hablando de pintura—, no existia
para él otra cosa. Tenia una pasién exagerada por el café y esto
debia hacerle muchisimo dafio, pues absorbia cantidades enormes.
No era hombre sano y esto se vela enseguida.”

Barradas empezaba a desarrollar una estética influenciada por
el Futurismo en la que queria reflejar el dinamismo de la ciudad y
de su trajin callejero mediante planos simultineos de color que el
bautiz6 “Vibracionismo”. Muestra sus 6leos y gouaches a Torres
que queda impactado por el “equilibrio, pese al dinamismo de su
concepcion”. Dejando “tal huella en mi todo aquello que por
tiempo oia aquella divina musica de Barradas”. Torres comienza
entonces —quizds por influencia de Barradas— a explorar el
mundo urbano con una visién vibracionista, alternando sus
escenas callejeras de la Barcelona de 1917 con sus alegorias
clasicisas.

Juntos recorrieron las calles y los cafés que tanto gustaban a
Barradas, donde “su mesa se podia reconocer facilmente por estar

llena de esos dibujos con que siempre acompaiiaba sus peroracio-
nes”. Y continua Torres: “Alli pues, a ese café iba yo a buscarle a
veces y juntos saliamos después para perdernos en las calles, calles
rebosantes de colores y formas, de ruidos y gentes..., y siempre sin
cesar de hablar, para convenir, al unisono siempre, en nuevos
aspectos a realizar, un nuevo concepto de un posible arte, y
futurista siempre.”

Para Torres-Garcia —al menos— no hay duda que Barradas es
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el pintor mas revolucionario de la Barcelona de esos afios, el
primero que abandona el campo o el mar para enfrentarse con el
modernc mundo de la metrépolis a través de un lenguaje
igualmente contemporaneo.

En diciembre de 1917, Dalmau, el marchante de la vanguardia,
organiza una exposicién conjunta de ambos, donde muestran sus
obras vibracionistas, con bastante escindalo por parte del piblico
acostumbrado a la pintura amable de Casas, Rusifiol o Mir, pero
también con alguna venta.

Este afio y el siguiente son afios de busquedas compartidas y
ambos colaboraran en las revistas de Salvat. Barradas expone sus
ultimos cuadros en las Galerias Layetanas entre los que destaca
"La calle de Barcelona”, punto culminante del Vibracionismo. En
agosto de 1918, Barradas se traslada a Madrid donde Torres le
comunica que por fin la Diputacién ha cancelado la comisién para
los Murales del Salén de San Jorge, cuando falta tan poco. Es un
terrible golpe para Torres: “me han despedido como a un criado”.

Se concentra en la fabricacién de juguetes y se lamenta a
Barradas que desde que se ha ido no puede hablar con nadie de
“nuestro arte” y le sugiere que “"donde debiéramos ir a exponer y
trabajar es a Bilbao —ciudad moderna— europea”, donde expon-
dréd en diciembre de 1920. Trabaja en su nueva fase progresista y
en diciembre escribe a Barradas: “M4s vibracionismo que nunca y
planismo y expresionismo y cubismo y todos los ismos. Porque
tenemos razén. Somos los unicos que vemos”.

Barradas proyecta con Torres otra exposicién conjunta, esta
vez en Madrid, que nunca llegé a realizarse.

En 1919 Barradas hace una exposiciéon individual en el Salén
Mateu en Madrid. Vive de sus ilustraciones y comienza la
colaboracién con Martinez Sierra. Hace los figurines para "El
maleficio de la mariposa”, de Lorca, que se estrena en el Eslava.
Participa activametne en las tertulias y el nuevo ambiente
artistico literario en Madrid: conoce a Ramoén Gémez de la Serna,
Guillermo de Torre, Cansinos Assens, Borges, etc... Comienza la
colaboraciéon con Julio Casal para Alfar. “Estoy trabajando como
un animal —y lo que hago es maravilloso— precisamente porque
lo hago como un animal”, escribe en diciembre de 1919 a su amigo
Torres. Al afio siguiente expone en el Ateneo de Madrid, “mi
exposicién de combate”, con buena critica de Manuel Abril que lo
apoyara en el futuro, lo mismo que José Francés.

El vibracionismo de colores fuertes da paso a una visiébn mas
“cubista” de tonos mas apagados y pdlidos, ocres, blancos, rosas,
aunque sigue incluyendo letras y nimeros. La musa de estos afios
fue Catalina Barcena, la gran actriz de Martinez Sierra, de la que
hace numerosos retratos.

En mayo de 1920 parte Torres-Garcia para Nueva York donde
conoce a Stella, Duchamp y Katherine Dreier que le compra
varias obras. Le fascina la vitalidad de Nueva York y pinta escenas
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Joaquin Torres-Garcia: Comsiructivo simétrico, 1931 (Antigua
coleccidn Guillermo de Torre)

{2) EI'7 de junio de 1926 en la Galerie Fabre (obras recientes pintadas en
Villefranche, de estilo neoclsico)

urbanas. Pero en el 22, desilusionado, vuelve a Europa. Ese afio
Barradas expone por segunda vez en el Ateneo. Manuel Abril
escribird en Alfar: “Por eso Barradas sin haber cesado de cambiar,
no ha cesado tampoco de acertar en las diversas fases de la obra y
en obras tan diversas: cuadros al Oleo, acuarelas, carteles, ilustra-
ciones de libros, dibujos infantiles, grabados, aguafuertes y
escenografia tetral”.

Cansado y enfermo, Barradas se retira a Luco de Jiloca, un
pueblecito perdido en los montes de Aragdn. Esta crisis produce
un cambio radical en su pintura. Retrata a los personajes del
pueblo ascéticos y solemnes en su serie de los “Magnificos”, con
los colores de la tierra. A su vuelta a Madrid, expone en el Salén
de los Artistas Ibéricos con gran éxito de la critica. Pero las
continuas vicisitudes econémicas y la definitiva ruptura con
Martinez Sierra le deciden abandonar Madrid. Y en 1926 se
instala de nuevo en Barcelona, instalindose en Hospitalet.

Torres-Garcia desde Villefranche, en el sur de Francia, hace un
viaje a Paris en 1926 y escribe a Barradas: "Mi impresién de Paris

es archimagnifica, estupenda!... Ahora en Paris he sentido como
cuando estaba en Nueva York, un algo que se compone de muchas
cosas... Yo voy pues alli con todo entusiasmo... Mi exposicion (2)
que era només de frescos (muy escogidos) tenia una grande
unidad y era una cosa fuerte. Le puedo jurar, amigo Barradas, que
hoy en Paris, no hay nada fuerte como eso... Aunque mi pintura ha
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sido juzgada moderna (como lo es, a pesar de su clasicismo) es,
con todo, dentro de una modalidad independiente”. Le aconseja a
Barradas que vaya a paris y que se olvide de Barcelona, provincial
y desagradecida. Torres esta eufdrico y seran afios de mucho
trabajo y grandes realizaciones.

En cualquier caso vuelve a encontrarse con Barradas en
Barcelona ese afio, para despedirse por dltima vez.

Barradas organiza en su casa de Hospitalet el "Ateneillo”,
lugar de reunién de la vanguardia y por alli pasaron Dali,
Gutiérrez Gili, Gasch, Diaz Plaja, Angel Ferrant, Lorca, Marinetti,
Gomez de la Serna... Expone varias veces en Dalmau y realiza los
paisajes, casi metafisicos, de Hospitalet (cat. n? 17). Después de
una ultima etapa donde pinta temas mistico-religioso y los
“estampones’, escenas costumbristas de tono decorativo recor-
dando un Montevideo romantico y finisecular, decide volver al
Uruguay. Deja el puerto de Barcelona en noviembre de 1928 y
pocos meses después muere en Montevideo el 12 de febrero de
1929.

El incesante peregrinar de ambos artistas no permitié que
volvieran a compartir las experiencias de los primeros afios de
Barcelona.

Torres-Garcia, después de los afios de Paris, donde funda
Cercle y Carré, donde se relaciona con Van Doesburg y Mondrian,
donde formula y madura el “constructivismo”, se instala en
Madrid en diciembre de 1932, buscando la seguridad que le
ofrecieran alguno de sus amigos que ocupaban cargos importantes
en el Gobierno de la Republica.

Expone en el Museo de Arte Moderno y en la Sociedad de
Artistas Ibéricos. Da una serie de conferencias, y al terminar una
de ellas, se le acerca Lorca para felicitarle. Habia venido motivado
por los comentarios entusiastas que sobre el arte de Torres hiciera
afios atras Barradas.

Ve con frecuencia a Guillermo de Torre y a su mujer, Norah
Borges. Maruja Mallo y Angeles Ortiz lo visitan a menudo.
Organiza el Grupo de Arte Constructivo, en el que ademas de los
dos artistas citados participaron Alberto, Benjamin Palencia,
Moreno Villa, Luis Castellanos, Julio Gonzilez, etc. Pero las
ayudas de los amigos no llegan y, cansado y frustrado, se embarca
para el Uruguay seis afios después de su amigo. Alli continua su
labor hasta su muerte en 1949.

Aflos antes, en "Historia de mi vida™, habia escrito: "Barradas
tenia por Torres la mayor admiracién y veneracién y no cesa de
hablar de él y de su arte. Torres considera a Barradas como el
hombre que sentia lo plastico con una poesia pictérica antiliteraria.
iQué caja de musica de color llevaba Barradas en su alma! Mucha
belleza y quizas no se manifestaba toda”.

G. pE O.
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Rafael Barradas, hacia 1918

BARRADAS Y EL ULTRAISMO

Por Juan Manuel Bonet

Los ocho afios (1918-1925) durante los cuales Rafael Barradas
residi6 en Madrid fueron clave, tanto para la evolucién de su
pintura, como para la de la incipiente vanguardia madrilefia.
Entre 1918, afio en que el poeta chileno Vicente Huidobro reside
unos meses en la capital espafiola, y publica cuatro libros de
poemas, uno de ellos, Towr Eiffel, con cubierta de Robert
Delaunay, y 1925, afio en que se celebra en el Palacio de Cristal la
Exposicién de los Artistas Ibéricos, y en que Guillermo de Torre
publica sus Literaturas europeas de vanguardia, se enmatca la
actividad, todavia mal conocida hoy, de la primera vanguardia
madrilefia: el ultraismo.

Sobre el ultraismo, durante décadas fueron dadas por vilidas
las dos o tres malintencionadas nociones que al respecto difundié
el 27. A partir de 1963, fecha en que aparecio el ya clasico libro de
Gloria Videla sobre la cuestion, el lector interesado dispone de un
plano bastante fidedigno para adentrarse en la selva del Ultra.
Mis recientemente, han visto la luz algunos estudios, algunas
monografias, las memorias de Rafael Cansinos-Assens, las cartas
dirigidas por Juan Larrea a Gerardo Diego. Falta, sin embargo,
mucho por conocer en torno a un movimiento clave para entender
la formacién de escritores tan significativos como Jorge Luis
Borges, Rafael Lasso de la Vega, Gerardo Diego, Juan Larrea,
Guillermo de Torre, Pedro Garfias, César Gonzélez-Ruano, Rosa
Chacel, Adriano del Valle y Eugenio Montes, entre otros, y del
cineasta Luis Bufiuel.

Si en el terreno poético el ultraismo se caracterizd por el uso
y hasta el abuso de la imagen, y por la apropiacién de “ingredien-
tes” cubistas, futuristas, expresionistas y dadaistas, en el terreno
de la pintura sucedi6 algo parecido. Tanto los tres pintores en su
dia calificados de ultraistas por Guillermo de Torre (Rafael
Barradas, Norah Borges, Wladyslaw Jahl), como el resto de los
colaboradores del movimiento en Madrid (Daniel Vazquez Diaz,
Robert y Sonia Delaunay, Francisco Bores, Francisco Mateos) o
los pintores gallegos del nicleo de Alfar (los corufieses Alvaro
Cebreiro, Luis Huici, Ramén Nufiez Carnicer y Francisco Miguel,
y los orensanos Manuel Méndez y Candido Ferndndez Mazas) se
apropiaron ellos también del idioma de las vanguardias europeas,
especialmente del futurismo y del expresionismo.

De todos estos nombres que componen el llamémosle “equipo”
pictérico del ultraismo, quien contribuyd de un modo més asiduo
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y mas eficaz a la configuracién de su imagen, fue precisamente
Barradas. Vazquez Diaz, que habia flirteado, en Paris, con el
cubismo, elegia, vuelto a Espafia, derroteros mads tradicionales.
Los Delaunay, adeptos del simultaneismo nunca encontraron en
Espafia el eco que encontraron en Portugal. Jahl, excelente
ilustrador, se prodigd poco como pintor. Norah Borges y Mateos
se hallaban en fases muy tempranas de sus respectivas carreras.

Barradas, si, es el pifitor mas directamente implicado en el
proyecto ultraista. Su vibracionismo puede ser puesto en relacién
directa con la estética de los poetas coetineos. Nada de extrafio
tiene, en ese sentido, que del mismo modo que en Barcelona habia
colaborado en las revistas de Joan Salvat-Papasseit Un Enemic del
Poble y Arc Voltaic, colabore asiduamente, en Madrid, en las
revistas ultraistas: Grecia, Reflector, Tableros, Ultra.. Ni que
encontremos dibujos suyos en Alfar de La Corufia y en sus
predecesoras Vida y Revista de Casa América-Galicia, o en Ronsel
de Lugo, o, afios mas tarde, en La Gaceta Literaria, y en Papel de
Alelwyas de Huelva. Ni que sus dibujos ilustraran folletos y libros
ultraistas: el Manifiesto vertical (1920) de Guillermo de Torre,
Rompecabezas (1921) de Isaac del Vando Villar y Luis Mosquera,
Orto (1922) y Bazar (1922) de Francisco Luis Bernirdez, Hélices
(1923) de Guillermo de Torre, La sombrilla japonesa (1924) de
Isaac del Vando Villar. Ni que, tanto en dibujos aparecidos en esas
publicaciones como en obras que permanecieron inéditas, compu-
siera una auténtica galeria de siluetas ultraistas, retratando,
ademds de los citados, a Juan Gutiérrez Gili, Rafael Cansinos-
Assens, Pedro Garfias, Julio J. Casal, José de Ciria y Escalante —y
no “Osorio Escalante”, como se ha escrito en alguna publicacién
uruguaya—, Eugenio Montes, Evaristo Correa Calderén, César
Gonzalez-Ruano, este dltimo retrato en paradero desconocido
seglin cuenta el propio escritor en sus memorias M¢ medio siglo
se confiesa a medias (1951).

La participacién de los pintores en las publicaciones ultraistas.
es un hecho que todavia no se ha apreciado en toda su
importancia. Con su intuicton habitual, Eugenio d'Ors expresd
sobre la marcha, en su glosa “Ultra tiene razén”, posteriormente
recogida en el volumen Poxssin y El Greco (1923) de El nuevo
Glosario, la impresién que le habia producido la aparicién de
Ultra, y el hecho de que en ella colaboraran los nuevos pintores;
algo que en su opinién se contraponia a la tradicional ausencia de
relacidn entre nuestros literatos y nuestros artistas. Mas reciente-
mente, Antonio Bonet Correa ha dedicado un esclarecedor articulo
a los colaboradores grificos de Romsel (“Ronsel y el arte de
vanguardia”, en Ronsel, nidmero conmemorativo del cincuentena-
rio de su publicacién, 1974). La presencia del arte en Alfar, y el
papel de Barradas en la revista de su compatriota Julio J. Casal,
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han sido estudiados por César Antonio Molina en su documentado
libro La revista Alfar y la prensa literaria de su época (1920-1930)
(1984). Eugenio Carmona, por su parte, en una tésis que
permanece inédita, ha analizado el conjunto de las publicaciones
vanguardistas espafiolas, interrogandose sobre el peso que en ellas
tuvieron las artes plasticas.

Barradas, cuando llegé a Madrid, habia recorrido ya un buen
trecho de camino. Habia pasado por Paris (1913) y por Italia
(1914), habia trabajado y expuesto en Zaragoza (1915-1916), se
habia movido por la Barcelona de Torres-Garcia y de Salvat-
Papasseit (1916-1918). Los extraordinarios cuadros por €l pinta-
dos en esta dltima ciudad, algunos de los cuales se iban 2 ver en sus
primeras muestras madrilefias, constituyeron la primera manifes-
taciéon de lo que enseguida definié como wzbracionismo. En ellos
fij6 su visién de la gran ciudad —el puerto, los tranvias, los
cafés— en términos deudores del cubismo vy, sobre todo, del
futurismo. Contemplando esos cuadros caleidoscépicos, de formas
esquinadas, de colores vivos, se nos vienen a la memoria
fragmentos de poemas no menos dinamicos de Salvat-Papasseit,
un poeta que, por cierto, llamé tempranamente la atencién de
Ramén Gbémez de la Serna, y que colaboraria en Grecia.

Barradas, en el Madrid de 1919, era un puente con una
vanguardia —la barcelonesa— que se encontraba ya en una fase
de desarrollo muy superior a la madrilefia (no me refiero sélo a
Torres-Garcia y a Salvat-Papasseit: recordemos ademds la presen-
cia de Picabia y recordemos a figuras autéctonas como Miré en el
campo de la pintura, y Junoy y sobre todo Foix en el de la poesia).
Nada tiene de extrafio que los ultraistas, que con la palabra
estaban intentando, ellos también, expresar el ritmo de la gran
ciudad —algo plenamente logrado en algunos casos, por ejemplo
en “Cosmopolitano”, de Juan Larrea (en Cervanmtes, Madrid,
noviembre de 1919), y en "Poemadticas esquematizaciones fanta-
sistas: Atardecer en New York”, de Eugenio Montes (en Grecia,
n? 24, Madrid, agosto de 1919)—, se interesaran por sus cuadros,
expuestos en el Salén Mateu en 1919.

Uno de los primeros en hacerlo fue Guillermo de Torre, que
habia conocido al pintor en 1916, en la redaccién de la revista
zaragozana Paraninfo. Su articulo "El vibracionismo de Barradas”,
aparecido en el n? 1 y tnico de la revista Perseo, de mayo de 1919,
y escrito en el lenguaje disparatado y fervoroso que era entonces
el suyo, es el primer testimonio de una relacién que no haré sino
ir estrechdndose entre ese afio y 1923, cuando el pintor realice su
fantastica cubierta para Hélices, libro que lleva ademas un ex-
libris de Norah Borges —futura esposa del poeta—, y un retrato
por Vazquez Diaz. El propio texto del poemario contiene
referencias a Barradas: en “Autorretrato” aparece mencionado el
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muerte de Barradas, uno de los articulos mas sentidos y mas

retrato que le hizo al escritor; y le esta dedicado "Color”.

penetrantes —por ventura quedaba lejos el lenguaje hiperbdlico
de 1919— es el precioso “Adios a Barradas” que Guillermo de
Torre manda desde el Rio de la Plata, y que se publica en el
numero de 15 de mayo de 1929, de La Gaceta Lietararia.

Como ya sucediera en Montevideo, en Paris y en Barcelona,
Barradas convirti6é los cafés madrilefios en su segundo estudio.
“Todos saben —escribe Torres-Garcia en el capitulo que le dedica
a su compatriota en Universalismo constructivo (1944)— la
pasién que tenia por el café, y hasta su simpatia por el ambiente
de los cafés”.

Uno de los que frecuenté asiduamente fue el de Pombo,
Ramén Gémez de la Serna reproduce en La sagrada cripta de
Pombo (1923) varios apuntes realizados ahi por el pintor, y lo
muestra, en un dibujo suyo, llenando el marmol de apuntes.

La relactén de Barradas con Ramoén se traduce en varios
retratos del escritor. El més antiguo, titulado Pombo de 1921, y
rectentemente expuesto en la Galeria Sur de Montevideo, lleva la
siguiente inscripcidén: “Y Ramoén / con esa cosa que tiene de
pepdn / nos conduce en su tartana / (decorada por Solana) / a
una luna de cartdén”: estos versos los cita Ramédn, con alguna
variante, en la edicién de bolsillo de Pombo (1960), indicando que
figuraban en un retrato que le hizo un "gran pintor uruguayo”, y
que le gustaria que se colocaran bajo el cuadro de Solana, “en vez
de la chapa dorada en la que se hace constar lo de la donacién” El
segundo aparecié por vez primera en el n? 27, de marzo de 1923,
de Alfar, y ha sido muy reproducido. El tercero, realizado con
motivo del "banquete econémico” a Ramén , banquete celebrado
ese mismo afio en El Oro del Rhin, lo reproduce el escritor en el
referido libro sobre el café, y va rodeado de las firmas de los
asistentes. En 1924, novelista y pintor colaboraron en tres cuentos
infantiles, publicados por Calpe: En el bazar mds suntuoso del
mundo, Por los tejados y El marquesito en circo. El tema del bazar
lo habia tratado Barradas en un cuadro, Todo a 65 (1919);
recordemos también sus mencionadas ilustraciones para el Bazar
de Francisco Luis Bernardez. El mundo circense les atraia tanto a
él, que habia teorizado el clownismo, como a Ramén, autor de E/
circo (1918) y que en Paris daria una conferencia subido a un
elefante. También sabemos de la aficibn ramoniana por los
tejados, aficion a la que remiten las chimeneas que figuran en su
retrato por Diego Rivera, de 1915.

No se puede decir, sin embargo, que Ramon fuera, a la larga,
demasiado generoso con Barradas. Los dibujos reproducidos en La
sagrada cripta de Pombo los acompafia de pies lacbnicos —“apun-
tes que hace Barradas mientras se conversa”, “mds improvisacio-
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nes de Barradas sobre los papeles que se tiran”, “mds apuntes de
Barradas”, "Recuerdo de la naturaleza muerta. Un café, por
Barradas”—, pero que yo sepa no hace, ni en ese ni en ninguno
otro de sus muchos libros, un retrato literario del pintor. En vano
buscaremos, por ejemplo, en Is7os (1931), texto donde se inventa
toda una nomenclatura fantasiosa, epigrafes sobre el vibracionis-
mo o el ultraismo, o noticia barradiana alguna.

Barradas, durante sus primeros afios madrilefios, frecuentd
también el Café del Prado, cercano a su primer domicilio en el
nimero 8 de Ia calle del Ledn, un café donde se reunian los
colaboradores de Ultra, y al que, segin Evaristo Correa Calder6n
("Retrato de José Francés”, Revista de Casa América-Galicia,
noviembre de 1922), habia convertido en su “laboratorio” y en
“otra Tour Eiffel”, irradiante de inquietudes.

Pronto Barradas iba a adoptar por cuartel general otro café, el
Gran Café Social de Oriente, en la Glorieta de Atocha, muy
proxima a su domicilio en Atocha, 29. Como la mayoria de los
asistentes a su tertulia colaboraban, gracias a Barradas, en Alfar,
esa tertulia terminé siendo conocida como “de los alfareros”. A
ella asistian, no sélo escritores ultraistas, sino otros que no lo
eran, como Federico Garcia Lorca. (En The Secret Life of Salvador
Dali, 1942, el pintor de Figueras reproduce un retrato que le hizo
al poeta, en 1924, en el Café de Oriente).

En Alfar, Barradas ejercié las veces de director artistico. El
director de la publicacion, el también uruguayo Julio J. Casal,
contaba en La Corufia con un buen plantel de pintores, algunos de
ellos, por cierto, muy influenciados por Barradas, pero mads
importante serd, a partir de 1923, la colaboracion grafica madrile-
fia, presumiblemente recibida en su mayor parte por medio de
Barradas: el propio Dali, Daniel Vizquez Diaz, Norah Borges,
Francisco Bores, Benjamin Palencia, Alberto, Frédéric Massé,
Enrique Garran, Juan Esplandiu, Carlos Saenz de Tejada... (De
todos estos artistas “alfareros”, el que ha reconocido de un modo
mas explicito su deuda con Barradas es Alberto, en un texto que
evoca los afios del café. También le encontraremos entre los
colaboradores de Ronsel, con un dibujo, en el n? 3, de julio de
1924, titulado Café de Atocha, y cuyo aire barradiano ha sido
destacado por Antonio Bonet Correa en su articulo citado).

Atocha es el rincén madrilefio mas asociado a la memoria del
pintor uruguayo. Si en Barcelona Barradas se habia ido a fijar en
las Ramblas, en los cafés proximos a la Universidad, y sobre todo
en el puerto —ambito que compartié con Salvat-Papassiet y con
Torres-Garcia—, en Madrid retiene su atencién esa Glorieta
presidida por la Estacién. El lugar es motivo de algunos de sus
cuadros vibracionistas mas importantes, fechados en torno a 1920.
De Pacifico a la Puerta de Atocha (coleccion Rafael Santos
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Torroella). De Pacifico a Puerta Atocha (estudio), Atocha, o La
puerta de Atocha I (cat. nos. 6y 7).

En el Almanaque de las artes y las letras para 1928, editado
por un amigo de Barradas, el pintor y escritor Gabriel Garcia
Maroto, encontramos sendos textos de Francisco Ayala y Benjamin
Jarnés sobre Atocha, en los que ambos coinciden en la misma
metafora portuaria: el primero define ese escenario urbano como
"el puerto de Madrid”, y el segundo como el “puerto sobre el Mar
Gris” de Castilla. La descripcidén jarnesiana del trafico de la
Glorieta, por lo demas, parece inspirada en la propia pintura de su
amigo, de quien se reproduce un dibujo de tipo en el café:
“Resbalan, rebotan en la malla los bocinazos de los taxis, el
estruendo de los camiones, el tintineo de los tranvias”. (Varios
afios antes, en el n® 32, de agosto de 1923, de Revista de Casa
América-Galicia, el novelista habia retratado al pintor, sobre
fondo del café, y haciendo un juego de palabras transparente,
como “El antipapa de Oriente”).

Maroto, en su libro utdpico La Nueva Espafia 1930 (1927),
también subraya la importancia de las visiones barradianas de
Atocha. Ese mismo afio, cuando Ernesto Giménez Caballero, en su
articulo "Barradas el Evangelista de Hospitalet” (en E/ Sol,
Madrid, 9 de septiembre de 1927), arengue a los amigos del
uruguayo para darles noticias frescas sobre su vida barcelonesa, los
congregard, idealmente, en “esa glorieta madrilefia donde, otrora,
el pintor hizo vuestras delicias (un velador, un vaso, un respaldo
de silla)..”

Ademads de esas visiones de Atocha, durante los primeros afios
madrilefios de Barradas nos encontramos con otros cuadros
formidables —Retrato de Carmen (1919), Casa de apartamentos
(1919), Todo a 65 (1919), La familia de!l pintor (hacia 1920)—
que deber ser adscritos a la modalidad vibracionista de su arte En
muchos de ellos, el pintor incorpora nimeros y textos. Esas
incorporaciones pueden ser relacionadas con la presencia, en
clertos bodegones realizados con la técnica del collage de etiquetas
y envoltorios comerciales. También en sus dibujos es frecuente esa
incorporacion de nimeros y de textos: recordemos la vifieta
poblada de onomatopeyas que aparece en el n? 1 y tnico de Arc
Voltaic, de febrero de 1918 (original propiedad de Gustau
Camps), el dibujo de feria propiedad de Rafael Santos Torroella,
o "Interior”, otro apunte que Gil Bel reproduce junto a su articulo
sobre Barradas en el n? 12, de otofic de 1935, de Noresze de
Zaragoza.

El mundo de la infancia, que inspird tantos de sus cuadros y de
sus dibujos, y que aseguré en buena medida su sustento —dedico
no pocos de sus afanes a las ilustraciones para revistas y libros
infantiles y a la construccién de juguetes, actividad a la que por
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cierto también se consagr6 Torres-Garcia—, es fundamental para
entender la personalidad de Barradas. Eugenio d'Ors lo subraya en
el largo capitulo que le dedica al pintor en M saldn de Orofio
(1924). Los cuadros de mufiecas, la cubierta —un rey mago— para
el n? 3 de Tableros (1921) o el texto “Cosas que me gustaria
tener”, son sintomdticos de la capacidad de Barradas para volver
a la infancia, capacidad, por cierto, que comparte con Salvat-
Papasseit, que en su poema “Pantalones llargs”, de L'irradiador
del pors i les gavines (1921, cito la traduccion de Paulina Crusat en
su antologia poética catalana), habla de una “campanita dorada” y
de un “caballo de cartén, pequeilito, pintado”, y declara: “Y soy un
nifio aun, y no puedo decirlo”.

Cuando participa en la velada ultraista del Ateneo, celebrada el
30 de abril de 1921, el pintor lo hace anunciindose asi: "El anti-
yo, estudio tedrico sobre el clownismo, y dibujos en la pizarra, por
Barradas”. En un articulo publicado en el n® 27 de Revista de Casa
América-Galicia, de marzo de 1923, Manuel Abril insiste sobre
ese concepto casi dadaista de clownssmo, indicando también otras
etiquetas barradianas: faquirismo, planismo —término este ltimo
puesto en circulaciéon unos afios antes por Celso Lagar, otro pintor
de vanguardia que también exponia en Dalmau y era colaborador
de Un enemic del poble—. Tanto en los retratos de su familia que
pinta a partir de 1922, como en la serie en torno a los tipos de
café, inspirada en los que veia en el de Oriente, Barradas renuncia
a los principios vibracionistas, para tender a un arte més sintético
y sereno, cuya base es la yuxtaposicién de planos de color. En esta
etapa planista, el cromatismo es austero, sobrio, y esa tendencia se
acentuara en afios sucesivos. “Pinto —dice él mismo— la tristeza
infinita y honda de la casa pobre”.

A raiz de los meses que, ya enfermo, pasa durante los afios
1923 y 1924 retirado en Luco de Jiloca, el pueblo turolense de su
esposa, Barradas ahonda en ese nuevo planteamiento, patente en
los retratos, especialmente en el del escritor anarquista Gil Bel. El
propio pintor designa esa etapa, durante la cual aborda temas
castizos y su paleta se oscurece considerablemente, como la de la
luz negra, la de la Espafia trigica —titulo en el que encontramos
un eco de la Espafia negra de Regoyos y de Solana—, o la de Los
magnificos. Goya es entonces una referencia importante para él.

El ultraismo estaba declinando, y Barradas se habia serenado.
En ese contexto, los principales criticos y escritores de la época, de
Eugenio d'Ors a Benjamin Jarnés, pasando por Manuel Abril y
por Evaristo Correa Calderdn, entendieron la evolucién de
Barradas como un rappel o retour a ['ordre. Eugenio d'Ors,
arrimando el ascua a su sardina clasicista, en el citado M¢ salén de
Otoio (1924), considera todo lo anterior como simples prolegé-
menos, y subraya el especial interés que para él ofrece Ia
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produccién del verano de 1922, y la obra realizada en Luco.
Manuel Abril por su parte, resefiando en Heraldo de Madrid (16
de junio de 1925) el envio barradiano a los Ibéricos, escribe lo
siguiente: “Barradas, aventurero de tantas experienctas de avanza-
da, ha 1do encontrando cada vez maés sus principios de clésico
equilibrio”. Giménez Caballero, en su articulo citado, distingue
entre la etapa “paroxista’ de Barradas, y las etapas siguientes, en
las que su arte se hace mas clasico Una nota andénima (redactada
por Evaristo Correa Calderén, director de la revista) aparecida en
el nimero 3, de julio de 1924, de Ronsel bajo un dibujo titulado E/
posadero de Olalla establece un paralelismo entre ese ciclo de los
de personajes de Luco de Jiloca, y €l ciclo ingresco de Picasso.

La colaboracton de Barradas en las empresas teatrales y
editoriales de Gregorio Martinez Sierra, colaboracidén que abarca
el primer lustro de la década de los veinte, y decisiva para su
estabilidad econémica, discurrié por derroteros relativamente mas
convencionales, y configura otro rostro de este pintor que tuvo
tantos. Pero tampoco es posible separar del todo al Barradas
uleraista, del Barradas del Teatro Eslava o de los libros de la
editorial Estrella. Algunos de sus retratos de Catalina Béarcena son
puramente vibracionistas, y sus ilustraciones bicolores (verde y
naranja) para la segunda edicién (1920) de La feria de Newuilly, del
propio Martinez Sierra, figuran entre las mds audaces que realizé,
constituyendo la antitesis de las de Xavier Gosé para la primera,
publicada en Paris, por Garnier, en 1906.

Uno de los pocos aspectos interesantes del por lo demaés
decepcionante Memorial que en 1953 le dedicé al pintor su
hermano el escritor y dibujante Antonio de Ignacios, es que
incluye ejemplos de la labor literaria barradiana. Entre esos
ejemplos, varios estan claramente relacionados con la poérica
ultraista, como "“Ulera-Interior”, “Flor de cuero” o “"Mariposa
negra”. Hay que recordar al respecto que el pintor se habia
definido en alguna ocasién, no como un “pintor puro”, sino como
un pintor de “raiz literaria”. Esa existencia de una obra literaria
barradiana, unida a su aficién a incorporar textos a sus propios
cuadros y dibujos, constituye una posible explicacién suplementa-
ria de su fecundo didlogo con los ultraistas.

J. M. B.
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Joaquin Torres-Garcia, 1919

(Fig 2) Barradas, publicado en Arc Voliaic, n° 1, febrero, 1918

{1} Joan Salvat-Papasseit, Poemes en ondes hertzianes (Barcelona, 1919) EI
texto comprende una coleccin de poemas que fueron escritos entre los afios 1917
y 1919

ART-EVOLUCIO: JOAQUIN TORRES GARCIA Y
LA FORMACION SOCIAL DE LA VANGUARDIA
EN BARCELONA

Por Robert S. Lubar

En febrero de 1918 se publicé en Barcelona Arc Voltaic, una
nueva revista literaria que iba a promover la causa de la cultura de
la vanguardia internacional. Redactada por el joven y poco
conocido poeta Joan Salvat-Papasseit, de este "pequefio folleto” de
ocho péginas sélo se publicé un numero. A pesar de su corta vida,
Arc Voltaic coincidi6, sin embargo, con la vanguardia catalana en
un momento crucial de su desarrollo. Desde una perspectiva
histérica, la revista nos ilumina considerablemente sobre la
naturaleza, intenciones y posicion politica de la vanguardia en
Barcelona, que surgia en un momento de crisis internacional en el
extranjero y de agitaciéon social en el pais.

En la cubierta de Arc Voltaic figuraba un dibujo distorsionado
y desmembrado de una mujer desnuda de Joan Mir6 (fig. 1). Este
dibujo proclamaba de una manera contundente la intencién
agresiva del proyecto estético de la vanguardia catalana y
manifestaba junto con las otras imigenes y textos de la revista su
independencia de las convenciones literarias y de las férmulas
académicas. Esta posicion se ilustraba con el texto al pie del dibujo
"Plasticidad del vértice. Formas en emocidn y evolucién. Vibracio-
nismo de ideas. Poemas y ondas hertzianas”, referencias solapadas
a la poesia de Salvat (1) y a la doctrina estética de los otros dos
colaboradores de la publicacién: Rafael Barradas y Joaquin Torres-
Garcia. La convergencia del discurso cientifico, filos6fico y poético




contenido en esta declaracion formaba el subtexto de la revista.
Barradas contribuy6 con un dibujo “vibracionista” de 1917, que
representaba una escena urbana (fig. 2), iluminada por los haces
de la luz radiante de una farola eléctrica y salpicada de signos
cripticos y fragmentos de palabras que sugerian la multiplicidad
de la vida urbana. En contraste, la contribucién de Torres-Garcia
—]la traduccién italiana y francesa de un manifiesto ya publicado
por €l en el nimero de noviembre de 1917 de la otra revista de
Salvat, Un Enemic del Poble—, era mis programatico. "Art
Evolucié” proclamaba la necesidad de una evolucién constante y
de renovacién. “Nuestra divisa tendria que ser”, escribia Torres-
Garcia, “individualisme, presentisme, internacionalisme”. Para
terminar, ¢l poema del propio Salvat, “Planol” (fig. 3), que
pretendia establecer un puente entre las formas literarias mas
avanzadas (como una derivacién de los caligramas de Apollinaire)
y un contenido social progresista, articulaba plenamente el
programa de Arc Voltaic como una critica de la sociedad burguesa
y sus valores culturales.

Sin duda, habia algo mas en juego que la mera identidad de
una efimera revista literaria. Se trataba de la posicion politica de
la vanguardia catalana y la autoridad con la que pretenderia
representar los valores sociales progresistas. Para comprender
esta formulacién en toda su complejidad, tenemos que trazar
primero la evolucién del arte y de las teorias de Torres-Garcia
durante el afio 1917, para luego explorar las implicaciones mas
amplias del proyecto comin con Barradas y Salvat-Papasseit.

* ok 3k

1917 siempre ha sido considerado como un afio de cambio en
la carrera de Torres-Garcia. En ese afio, abandoné las metaforas
clasicas que recibieron su expresién mas retorica en los frescos
para el Salé de Sant Jordi de la Diputacién de Barcelona y abraza
abiertamente el arte vanguardista. Torres-Garcia habia recibido el
prestigioso encargo de pintar los murales en 1912, bajo el
patrocinio politico de Enric Prat de la Riba, presidente de la
Diputacién y mds tarde de la Mancomunitat de Catalufia. Aunque
el primer mural, "Catalunya Eterna” (fig. 4), levantd una feroz
polémica en la prensa de Barcelona cuando fue inaugurado en
1913 (2), el artista continud trabajando en el proyecto, hasta
acabar el cuarto mural el 23 de septiembre de 1916 (3). Para mayo
del siguiente afio, Torres-Garcia habia terminado la ampliacién
del boceto de un quinto mural (fig. 5) (4), pero todo se paraliz6
con la inoportuna muerte de Prat tres meses mas tarde. La
sucestén a la presidencia de la Mancomunitat de Josep Puig i
Cadafalch, quien se habia opuesto desde el principio al trabajo de
Torres en el proyecto, determiné la definitiva suerte de éste (5):
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12) Para la discusion de la controversia, ver Enric Jardi, Torves-Garcia (Edicion
inglesa, Boston, 1974), pp 77-79

{3) Ver la cronologia de Cecilia de Torres en Joaquin Torres-Garcla, Cataluiia
Fterna: Bocetos y dibujos para los frescos de [z Diputacidn de Barcefona, Fundacion
Torres-Garcia, Montevideo, 1988, pp 15-19

{4) foid p 17,

(5) Ver, por ejemplo, fas apelaciones que hace Roca y Roca a Puig i Cadafalch
en su columna “Crénicas de Actualidad”, La Actualidad, aio VIll, n? 380 (15 de
noviembre 1913); y afio IX, n® 391 (31 de enero 1914) Roca y Roca fue el critico
mis sincero del primer mural de Sant Jordi.
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(Fig 3) Joan Salvat Papasseit, Arc Voltaic, 02 1, febrero, 1918

(6) “Correo de fas Artes y de las Letras”, La Publicidad (10 de diciembre, 1917),
pl

(1) Cecilia Torres, ap. cit, p 17

{8) 1, “Les noves idees estétiques d'En Torres-Garcia", Vell No, afic II, n® 31
{15 de agosto, 1916), pp 158-160.

9) fbid, p 159

{10) Alicia Haber, “Torres-Garcia y la tradicion Mediterrinea”, en Joaquin
Torres-Garcia, Cataluiia Eterna, pp 1-14; y Tomés Llorens, “Raque de a Atlintida”,
en Torres-Garcia, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, junio-agosto 1991, pp
1535

{11) J Torres-Garcia, “Notas sobre Arte", {2 Revista, afo I, n? 5 (10 de
septiembre, 1915), pp 67

(12} La Veu de Catafunya Pégina Artistica n® 376 (26 de febrero, 1917} £l
texto dice: “Sala Dalmau, en una sala del sétano, Torres-Garcia expone su dltima
produccion Es, sino una nueva fase de su personalidad, la solucidn de aquellas
notas de Bruselas expuestas afios atras "

el 10 de diciembre de 1917, apareci en la prensa de Barcelona un
anuncio indicando que los cuatro murales existentes serian
cubiertos con tapices (6).

En la literatura de Torres-Garcia, estos acontecimientos estin
generalmente citados como un golpe decisivo para él, enmarcando
el escenario de su ruptura con el proyecto noxzcentista de reforma
cultural, con sus vertientes politicas y econdémicas de tono
conservador. Sin embargo, esta interpretacién causal no parece
suficiente. En primer lugar y de gran relevancia, el arte de Torres-
Garcia habia empezado a diferenciarse de la alegoria clasica ya en
1916. Tres dias antes de empezar a pintar el tercer mural de Sant
Jordi —una “Alegoria de las musas” (fig. 6)— aparecié en la
revista de arte catalana Vel/ i Nox del 15 de agosto un articulo
—usando claramente un vocabulario clasicista (7)— describiendo
su nuevo trabajo y explorando las siguientes premisas estéticas:
“El ensuefio lejano, la visién del arte antiguo, todo se desvanece” (8).
El bodegén de 1916 de la coleccién del Centro Reina Sofia (fig. 7)
en el cual Torres abandond la alegoria clasica y empezé a explorar
los objetos més humildes de su entorno, es un ejemplo caracteris-
tico. Al mismo tiempo, sin embargo, el articulo de Vel/ i Nox nos
aclara que “la cuestién es mantener el espiritu de estas cosas
haciéndolo vivir con nosotros” (g), y sugiere que si Torres-Garcia
abandoné la forma externa del clasicismo —su aspecto mitol6gi-
co— se mantuvo fiel a su espiritu.

Esto nos lleva a la segunda formulacién de la supuesta “crisis”
del arte de Torres en 1917. Alicia Haber y, mas recientemente,
Tomas Llorens han defendido que hay una gran consistencia
tedrica en los escritos de Torres-Garcia en esta época, y que la
necesidad de tomar la realidad como punto de partida (pero no
como un fin en si mismo) siempre habia formado la base de su
doctrina estética (10). Numerosas declaraciones tempranas del
artista lo confirman. Como, por ejemplo, cuando Torres-Garcia
describe en 1915, en términos que sugieren la continuidad de su
proyecto, la “intima unién de lo espiritual y la materia que ha de
perpetuar lo espiritual” (11). En el caso especifico de la temadtica
de sus cuadros, un critico avispado del momento llegd tan lejos
como para anotar que Torres-Garcia habia abordado temas
urbanos —otro signo de su supuesto cambio estético— en 1910,
en una serie de apuntes que realiz6 en Bruselas, sugiriendo que su
nuevo trabajo desarrollaba ideas anteriores (12). Pero ni la teoria
de que el trabajo de Torres-Garcia en 1917 supone una ruptura
total con el pasado, ni la contraria que defiende la consistencia
tedrica y tematica de su obra, explican satisfactoriamente el
inusual tono agresivo de la retérica de Torres y su estrecha
asociacién con la vanguardia catalana (y por extensién, como
veremos, con la internacional) en esta particular coyuntura
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historica. Porque, a pesar de la evidencia a favor de cada una de
estas afirmaciones, el hecho es que el arte de Torres-Garcia es
diferente, asi como la situacidn del artista vanguardista como un
intruso social habfa evolucionado de modo considerable. Por lo
tanto debemos examinar la visién de Torres-Garcia sobre el
cambio de la funcibén social del artista concentrandonos en cémo
su arte modifica el contenido social en forma.

Los primeros signos de un cambio en la ortentacién estética de
Torres-Garcia aparecen en una conferencia que pronunci6 en la
Galeria Dalmau en Barcelona (13) el 22 de febrero de 1917. Este
texto, que serd la base del futuro manifiesto “Art Evolucié”,
apunta los temas siguientes: primero, la ciudad moderna como
algo dindmico y en constante transmutacion; segundo, el peligro
de convenciones artisticas y del academicismo (14); tercero, la
contemporaneidad (15); cuarto, el rechazo de la tradicién (16), y
quinto, la misién del arte de “eternizar lo actual”, descubrir lo
universal dentro de lo particular. Se podria deducir una correlacién
entre este Ultimo punto con el mensaje central del cuarto mural de
Sant Jordi, completado el 23 de septiembre de 1916 (17) y que
lleva la inscripcion: “Lo temporal no és més que stmbol”. Pero
una vez mas no es suficiente el planteamiento sobre la consistencia
tebrica que propone Llorens, ya que el escenario real del discurso
estético y filosofico de la conferencia de Dalmau no es ningin
Parnaso lejano sino la metrépolis moderna:

"A dos pasos de aqui, una calle; un hormiguero de gente que se
cruza en direccidn opuesta y se pierde en mil calles que enlazan con
otras mil Y en cada calle miles de casas y miles de agujeros donde
estos miles de individuos habitan™ (18)

Realmente, el entorno urbano cambiante al que Torres-Garcia
hace referencia, con su énfasis en la experiencia del presente,
contrasta con los valores inamovibles de una Catalufia trascenden-
te reflejados en los murales de Sant Jordi. Si Torres-Garcia todavia
insiste en la necesidad del artista de “eternizar lo actual”’, una
declaracién como “los pueblos no son las diversas tierras sino los
diversos tiempos” (19) dicha en las Galerias Dalmau, inmediata-
mente mina la teorfa politica noucentista y su énfasis en la unidad
transhistorica de la raza (20). Y con este cambio, el ideal colectivo
de un arte publico deja paso a la experiencia privada del artista
ante su caballete.

Aqui no estoy sugiriendo que la teoria estética de Torres-
Garcia en 1917 se articulaba como respuesta directa de la creciente
controversia sobre el cuarto mural, cuyo epiteto del Fausto de
Goethe fue juzgado como herético por catélicos ultraconservadores
(21). Tampoco pretendia ser interpretada como un ataque
premeditado a la politica conservadora y al ideal estético del
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(Fig 43 ] Torres-Garcia, ‘Catalunya eterna (boceto), 1912

{13) La conferencia fue publicada en La Vew de Catalunya el 19 de marzo, el
9y 16 de abril de 1971, ed, Joaguin Torres-Garcia: Escrits sobre art (Barcelona,
1980), pp 179-185 -

{L4) “'artista modern, salvant excepcions que hi ha, esta encara oprimit pel
pas del museu o tancat voluntariament en un cercle estret d'ideal”, en /bid.

{15} “Els pables no son les diverses terres, sind efs diversos temps”, en /bvd.
{16) “Say enemigo de toda tradicion’’ en id
{17) Cecilia de Torres, op. cit, p 17

{18) Joaquin Torres-Garcia, Conferencia Dalmau, en Fontbona, Eserfts sobre arf
p 179

(19} Jbid

{20 Para una primera formulacidn coherente sobre este punto de vista, ver ¢l
influyente tratado de Enric Prat de la Riba La Nacionalifat Catalana (Barcelona,
1906) Las ideas de Prat fueron especificamente aplicadas por Marti Casanovas al
primer mural de Sant Jordi de Torres-Garcia en “Comentari: Les pinturas murais
d'En Joaquin Torres Garcia”, Catalunya, n® 313 (1 de noviembre, 1913), pp 586-
588 :

[21) Ver la recoleccion de Torres-Garcia de la controversia en Historia de mi
vida {Montevideo, 1990), pp 140-143



(Fig 5) ] Torres-Garcia, Boceto para el quinto mural de Sant
Jords, 1917

(22) Mario Gradowczyk, Joaguin Torres-Garcia {Buenos Aires, 1985)

(23) Joaquin Torres-Garcia, “L'Orientacid convenient al nostre art”, Nelas sobre
arte (Barcelona, 1913); en Fonthona, Escrifs sobre art pp 37-42

Nowucentismo. La relacion entre el arte de Torres-Garcia y la
politica es mucho més complicada y ambigua: su Prat de la Riba
esta todavia muy presente y es significativo que la conferencia en
Dalmau fuese publicada en Lz Vex de Catalunya, portavoz de “La
Liga Regionalista” y de la estética nowucentista. Para mi, los
escritos de Torres-Garcia en 1917 reflejan una desilusion cada vez
mayor con la “ficcidon” moucemtista de una sociedad catalana
homogénea al inicio de un periodo de inestabilidad politica y
social en 1917. Aunque el escenario de este conflicto es la ciudad
(Barcelona), como sugiere Mario Gradowczyk (22), la insistencia
de Torres-Garcia en detener el momento sugiere una transforma-
ci6én del propio proceso historico en un absoluto estético. En este
planteamiento, el arte, o cultura vanguardista en general, se
convierte en un elemento que provee la seguridad de un sistema
idealizado y estructurado frente a la incertidumbre del caos social.
El vanguardismo de Torres-Garcia, y sin duda el de Barradas y
Salvat-Papasseit, representa un distanciamiento de la sociedad a
través de la cultura.

k% %k %

Un texto clave para abordar esta cuestién del estatus politico
de la vanguardia en Barcelona es “El arte de nuestro tiempo”,
publicado por Torres-Garcia en La Publicidad en marzo de 1917.
Aqui, Torres-Garcia intenta compaginar la nocién del individua-
lismo artistico y la idea de un clasicismo como la expresién de un
ideal racial colectivo. Merece sefialarse aqui que entre los afios
1906 y 1916 —el perfodo de su colaboracién mas estrecha con el
proyecto cultural noucentista— él habia destacado este elemento
de la raza en su arte y sus escritos. Ahora condena la reduccién del
espiritu clasicista a férmulas académicas. En realidad, esta opinion
mas abierta del clasicismo, hacia tiempo que sustentaba la
doctrina estética de Torres-Garcia, como lo demuestra amplia-
mente el siguiente texto de 1913:

“...debemos escoger entre lo mas genuino de lo nuestro, lo que mds
armonice con esta gran tradicién Para decirlo en una palabra: de
lo catalin antiguo, lo que responde al concepto de Clasicismo...
Pero no es en las formas del pasado... donde hemos de buscar las
fuentes de esta tradicidn, sino en su estructura, en algo de dentro,
en el espiritu que los cred” (23).

Se podria deducir de esta condena del clasicismo académico en
1917 una postura defensiva respecto a la recepcién desfavorable
del cuarto mural de Sant Jordi. Pero esto no es solamente un
problema estético. Aunque Torres-Garcia tuvo cuidado en dejar
claro que su creencia anterior en un ideal colectivo (a través del
proyecto cultural del Nozcentismo) valoraba el "resurgimiento
racial” sobre la accién politica, no hay duda de que los murales de
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Sant Jordi inevitablemente se politizaron dentro del contexto en
que fueron encargados. Fue esta relacion la que Torres-Garcia
traté de superar, insistiendo retrospectivamente que, desde el
principio, su arte estaba distanciado de las ideologias politicas. Y
concluy6 con una definicién del Arte Moderno como “el espiritu
de nuestro tiempo. Pero como algo absoluto”, situando el proyecto
vanguardista de modernidad dentro de un marco de constantes
universales. Este distanciamiento de la accién politica es la clave
de su vision del individualismo artistico, planteamiento relaciona-
do con las posiciones de no alineamiento que hace la vanguardia
en 1917.

Todavia podemos definir mds esta postura si examinamos la
colaboracién de Torres-Garcia con Salvat-Papasseit en la revista
Enemic del Poble que aparecid precisamente en este momento.

mecenas Emili Badiella (24). Antiguo miembro de las Juventudes
Socialistas, Salvat lanza Un Enemic como una plataforma para sus
opiniones estéticas y sociales. Basado su nombre y su orientacion
ideoldgica en la obra de Ibsen, el periddico fue subtitulado “fulla
de subversi6 espiritual” (hoja de subversidn espiritual) lo que le
permitird distanciarse significativamente de cualquier postura
politica. Un Enemic empezo a publicarse en marzo de 1917, en el
tercer afio de lo que se describia como la “era del crimen”. Esta
referencia a la primera guerra mundial nos proporciona el
contexto para la curiosa mezcla del pensamiento anarquista y
nietzscheano del periddico. El rechazo de Salvat hacia una practica
revolucionaria activa supone una profunda desilusion de las
utopias politicas después de la catastrofe global. Como protesta
del sacrificio de la juventud en aras de las ideologias politicas,
Salvat escribe: “las juventudes politicas pierden un tiempo
precioso haciendo lo que corresponderia a sus caudillos. Creen,
que habra alguien que ird a prisién en su lugar, alguien que
luchara por la causa”™ (25).

La desilusién de Salvat con el socialismo y su retirada de la
retérica partisana tienen que ver con el estatus politico de la
vanguardia en Barcelona. En el mismo nimero de Un Enemic,
Torres-Garcia aconseja a los artistas a ser “algo del presente, de
actual, en todo momento” (26). Contintia: “"No queriamos hacer
partidos ni partidarios de nuestra estética porque no debemos
tener ninguna estética. Cada uno, en si mismo, es su estérica.”
Emparejado con la posicion de Salvat, el consejo de Torres-Garcia
a los jovenes artistas sugiere los caminos en los que este discurso
podra transferirse a la esfera estética. La cuestion es que su
lenguaje no es neutral: la referencia a “partidos” y partidarios es
en si misma un signo de no alineamiento politico y objetivizacién
cultural.
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(Fig 6) ] Torres-Garcia, Alegoria de las musas Bocero para el
tercer mural, 1916

{24) Joaquim Molans, Joan Salvat-Papasseit: Poesies completes (Barcelon,
1981}, p LXI

(25) Salvat, "Mots Propis”, Un Enemic del Poble, nt 1 {marze 1917)
(26) Torres-Garcia, “Consells als artistes”, en fhid.




(Fig 7) ] Torres-Garcia, Bodegdn, 1916

{27) Emili Eroles, “L'esperit de les revolucions”, Un emenic del Poble, nt 4
(julio, 1917}

(28) Joaquin Torres-Garcia, “Som atents!”, in bid.

(29) “La nostra gent: | Salvat-Papasseit”, Un Enemic del poble, n? 7
{noviembre 1917),

{30) Joaquin Torres-Garcia, “Art-evolucid (a manera de manifest”, Un Fremic
def poble, nt 8 {noviembre, 1917)

(31) Joaquin Torres-Garcia, “Evalucionismo”, £z Publicidad (12 de diciembre
1917)

(32) Joaquin Torres-Garcia, “Evolucionismo V", L2 Publicidad (14 de diciembre
1918)

Es importante observar aqui que estas correspondencias entre
discursos estéticos y politicos son consecuentes en Un Enemic del
Poble. En el nimero de julio de 1917, Emili Eroles describe las
explosivas realidades sociales y politicas del momento (27), justo
cuando el status de un programa nacional catalan coherente se
estaba debatiendo en la Assemblea dels Parlimentaries. Las
tensiones sociales estallan justo un mes mas tarde con una fuerza
devastadora, cuando una huelga general y el levantamiento de los
trabajadores que se propaga en Barcelona y Sabadell fue brutal-
mente aplastado por el ejercito. La realidad de un conflicto de
clases en la sociedad catalana era inevitable, sin embargo en el
mismo ejemplar de Un enemic, Torres-Garcia articuld una
posicidn estéeica distancidndose de la politica: “Al grito de guerra.
Pero hay muchos tipos de guerra. Como hay muchos tipos de
guerreros y muchos tipos de campos de batalla” (28). En esta
formulacidén, el campo de batalla de ideologias conflictivas y
conciencia de clases es transferido a la vanguardia como escenario
de conflicto cultural. Es un reflejo de la gran desilusién con el
proceso politico actual que Torres-Garcia comparte con Salvat-
Papasseit. Asi, la declaracién de Salvat en el nimero de noviembre
de 1917 de Un Enemic

« . . . . e e
Ya no quiero alistarme bajo ninguna bandera Son el distintivo de
las grandes opresiones. Quiero decir, el Socialismo es una nueva
forma de opresion...” (29).

es el corolario del énfasis de Torres-Garcia sobre el individualismo
artistico y su rechazo a férmulas estilisticas preconcebidas.
Estos antecedentes nos ayudan a delinear una ideologia
cultural especifica en el ensayo de Torres-Garcia "Art-evolucid”
que aparece en el siguiente numero de Un Enemic (30). “Art-
evolucié” era un texto programatico, ‘a manera de manifiesto”.
Publicado en catalin, su lema de “individualisme, presentisme,

’

internacionalisme” implica una practica cultural en la que la
vanguardia podia liberar a ambos, arte y artista, de politicas
nacionales y tradicién académica. "El artista... ha de libertar su
pensamiento. Ante todo, ha de lograr pensar con libertad”, escribe
Torres-Garcia un mes ms tarde en el primero de cinco articulos
sobre el tema del "Evolucionismo” (31). Con este énfasis en la
primacia del yo, concluy6 su ensayo tres meses mas tarde:
"La unidad esa, dentro de la multiplicidad, parece indicar que todo
reside en nuestro yo, en la unidad de conciencia nuestra. El yo
nuestro es un universo completo Toda la realidad, vertida en él, se
armoniza, viviendo entonces nosotros, en un MOMENto supremo,
todo un mundo, toda esa realidad” (32).

Mirados en su conjunto, los articulos sobre el “Evolucionismo”,
junto al manifiesto de noviembre de 1917, reemplazan claramente
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la prictica politica por una ideologia de neutralidad estérica.
Cuando Torres-Garcia emplea el término “totalidad” en estos
articulos, no se esta refiriendo a la idead de totalidad social, sino
mas bien a un idealismo estético profundamente asocial: expe-
riencia humana subjetiva que aspira a un absoluto espiritual. Mas
importante aun que esto es que Torres-Garcia supone que el arte
vanguardista (entendido aqui como “pintura pura” o para utilizar
el término de Torres-Garcia, “plasticismo”) es la forma de este
contenido trascendente e idealista. Con la publicacién del Are
Voltaic de Salvat en febrero de 1918, y a través de su colaboracion
con su compatriota Rafael Barradas, la posicion del artista estaba
completamente articulada.

k ok ok

Segin una anotacién de su diario, Torres-Garcia conocid a
Barradas a través de Salvat-Papasseit, el cual llevé al joven pintor
a la casa de Torres-Garcia el 27 de agosto de 1917 (33). Barradas
habia llegado a Barcelona en 1914 después de un periodo de
estudio en Paris y Roma. Poco tiempo después se trasladd a
Madrid y a Zaragoza. Cuando finalmente se asent) en la capital
catalana a finales de 1915 0 principios de 1916, Salvat le introdujo
en los circulos artisticos avanzados (34). '

En septiembre de 1917 Barradas habia impresionado suficien-
temente a Torres-Garcia como para que éste escribiera un articulo
sobre el joven pintor, que se publicé dos meses mas tarde en un
periodico de Montevideo (35), y en el que Torres-Garcia describia
a su amigo como un artista uruguayo a la europea”. El resto del
articulo es, sin embargo, fundamentalmente una defensa de la
teoria del plasticismo del propio Torres-Garcia:

“El artista, de nuestro tiempo.. comienza desde el primer
momento por situarse en otro plano; se aparta de toda represen-
tacion logica de las cosas, de toda escena real o ideal para hacernos
entrar en el mundo de las armonias de formas y de colores. Las
cosas, como tales, no le interesan; su interés pasa a los elementos
puramente 6pticos.. "

Se puede explicar la teoria estética de Torres-Garcia en
relacién con su arte. Por ejemplo, un dibujo que habia publicado
algunos meses antes, en el numero de junio de 1917 de Un
Enemic del Poble (tig. 8), transforma una escena urbana en una
jerarquia de representaciones, cada una definida cuidadosamente
en compartimentos 2 modo de entramado, cuyo conjunto impone
un orden racional a las experiencias que se dan simultdneamente
y de manera fortuita en la ciudad moderna. Este enfoque es una
construcciéon fundamentalmente ideal que sitia el orden en la
multiplicidad, sometiendo la realidad a las leyes racionales (y para
Torres-Garcia, universales) de la armonia Como contraste,
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(Fig 8)] Torres-Garcia, publicado en La Enemic del Poble, n? 3,
junio 191y

133) Los archivos de la familia Torres-Garcia, Montewideo Estoy en deuda con
Cecilia Buzio de Torres por dejarme tener acceso a sus notas en estos diarios

{38} La bibliografiz sobre Barradas esta todava en su infancia Para un estudio
abundantemente ilustrado y documentado sobre Barradas, ver Raquel Pereda,
Barradas (Montewdeo, 1989), aunque el texto carece de andlisis histdrico

135) Joaquin Terres-Garcia, “Los artistas uruguayos en Europa: Rafael Barra-
das", £ siglo, Montevideo (24 de noviembre, 1917)



{36) Ver, por ejemplo, Joan Sacs, “Exposiciones Torres-Garcia y Barradas”, La
Publicidad {15 de diciembre, 1917} Par lo menas un critico asacid, sin embargo, a
Barradas con el Cubismo, aunque anotando que Barradas transformaba el cubismo
en algo meramente ornamental. Ver “Pinturas d'En Barradas a les Galeries Dalmay”,
La Vey de Catalunya, Pagina Artistica n 413 (17 de diciembre, 1917) Finaimante,
cuando Barradas expuso por segunda vez en Barcelona en abril de 1918, en las
Galerias Laitanes, Josep Llorens i Artigas le describié como un pintor de miltiples
sensaciones e la vida urbana Usando un vacabulario que asociaba implictamente
a Barradas al proyecto del Futurismo italiano, Artigas enfatiza su “remarcable fora
emotiva” Josep Llorens i Artigas, "Les expasicions: Barradas”, La Veu de Catalunya,
Pagina Artistica n2 429 (8 de abril, 1918)

(37) Barradas contribuyd con dibujos en tres ejemplares; nt 7 {noviembre
1917), n® 8 {noviembre 1917) y n? 16 (marzo 1519}

(38) Torres-Garcia, "Los artistas uruguayos en Europa: Rafael Barradas”, ap.
cit

(39) Torres-Garcia expuso del 1 al 15 de diciembre en las Galerfas Laietanes,
Fi Sald de La Publicidad y con Barradas en las Galerias Dalmau. Esta (itima galeria
era conocida por su apoyo al arte vanguardista internacional y cataidn antes y
durante los afios turbulentos de la primera guerra mundial No solo celebrd
Barradas su primera exposicidn en este local, sino que también lo hiza Mird, en
febrero de 1918,

(40) “Nota al pdblic", La Veu de Catalunys, Pigina Artistica n? 411 {3 de
diciembre, 1917) El texto iba acompadado de una invitacidn para las tres
eXposiciones.

(41) Para una formulacign més desarroliada de este argumento, ver Thomas,
“Modernism and Mass Culture in the Visual Arts”, en Francis Frascina, ed , Poflock
and After: The Critical Debate (Nueva York, 1985), pp 233-266

Barradas describe el medio urbano como un lugar de contradiccio-
nes y de sensaciones opuestas. [luminada por la luz parpadeante
de una farola —un “arc¢ voltaic”—, la ciudad de Barradas es una
cacofonia de ruidos concurrentes, movimiento y anuncios. Aqui
hay muy poco que sugiera un orden ideal. Si el arte de Barradas
hace referencia al dinamismo de la ciudad moderna que los
futuristas italianos habian alabado —y debemos recordar que
Barradas tenia conocimiento de primera mano de estas novedades
en Roma—, el arte de Torres-Garciz, como reconocieron sus
contemporaneos, sigue teniendo como base la teoria estética
cubista (36).

Teniendo en cuenta estas diferencias tan significativas, pare-
cera extrafio, incluso contradictorio, encontrar a Torres-Garcia y a
Barradas colaborando, primero en Un Enemic del Poble y
posteriormente en Arc Voltaic. La unién se produce, no por
cuestiones de estilo —los dos artistas trabajaban desde posiciones
estéticas esencialmente diferentes— sino porque los dos entendian
la cultura vanguardista como una estructura social en la Barcelona
de ese momento, con sus aspiraciones cosmopolitas e internacio-
nales (Torres-Garcia describia a Barradas como "un artista
uruguayo a la europea”) (38); con su neutralidad politica; y con su
énfasis en la pureza de la forma. Cuando Torres-Garcia celebrd
tres exposiciones simultaneamente en Barcelona en diciembre de
1917, una de las cuales conjuntamente con Barradas (39), la “nota
al publico” que aparecié en la prensa catalana (cuyo autor era
indudablemente el propio Torres-Garcia) clarificaba esta dltima
pretension de manera inequivoca:

“Al querer bautizar nuestros trabajos de pintura —como es
costumbre— para formar un catilogo de obras, nos hemos
encontrado con gran dificultad para expresar por medio de la
palabra, aquello que ha encontrado expresion adecuada en la forma
y el color: aquello que, para nombrarlo adecuadamente, es puro
Plasticismo bioldgico. Muchos trabajos como los nuestros, no
deberian llevar titulo alguno. Es mis, nos parece que toda
indicacién en este sentido es contraproducente, ya que puede
desviar la atencién del piblico lejos del propésito. Porque en el
fondo, se trata de resolver inicamente un problema pléstico, sin
ingerencias ajenas a éL.” (40).

De este modo, Torres-Garcia hacia énfasis en el modernismo
como un lenguaje de la forma aut6nomo e internacional, con la
vanguardia como practica social (41). Como podremos ver,
aunque no lo expresa abiertamente, la verdadera preocupacion de
Torres-Garcia en aquel momento, més que el estilo, es la relacion
del arte con la ideologia.

El propio Torres-Garcia nos proporciona mas tarde una
indicaci6n clara de esta postura, cuando distancia su estética de la
de Barradas en su tratado Unsversalismo constructivo, en 1944:
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“iLo nuestro! Algo idéntico y muy distinto al mismo tiempo. Si,
peto que se juntaba en lo que tenia de plistico absolwro, de
antitmitativo, de antinaturalista, y también porque tendia o ya era
una construccién, pero diferia en la expresion, en el proyectarse
fuera, con marcadisima divergencia... Algo radical nos separaba en
el fondo: él concebia una pintura dindmica, porque partia del hecho
real en su conjunto, que incluye el aspecto pléstico, accién real de
personas o cosas, calidades, sonidos, ruidos, caricter, expresién
moral..., y yo tendia a algo estatico, asi como la arquitectura, a la
idea de la cosa, a la proporcién como fundamento, a lo constante,
a la ley, a lo general; y més que al aspecto moderno, a esa tradicién
humana de los siglos.” (42).

Como se ve claramente en el texto, Torres-Garcia consideraba su
medio de expresidn, y sobre todo el caricter ideal de su arte, como
“radicalmente” opuesto al examen de las miltiples experiencias del
mundo moderno de Barradas. Para Torres-Garcia el tema de la
ciudad moderna era un medio para llegar a un fin; para Barradas era
el componente iconografico bisico de su arte, El Gnico punto real de
convergencia entre los dos pintores es la dedicacién de ambos a la
categorfa artistica auténoma de un “plastico absoluto”. A pesar de las
diferencias significativas entre ellos a nivel estético y filos6fico, el
vanguardismo de Torres-Garcia y el de Barradas tenfan una base
ideolégica comin en el plano social.

¢Hasta qué punto se entendi6 esta corriente social como algo
ideoldgico en aquel momento? Podemos examinar esta cuestion
sefialando en primer lugar que Torres-Garcia no fue el tinico que
hizo tales afirmaciones. En noviembre de 1920, el poeta y critico
madrilefio Manuel Abril publicé un amplio articulo sobre Barradas
en la revista catalana Vell 1 Nox (43). Esbozando el pluralismo
estilistico del artista ("Barradas ha ido escarceando por todas las
escuelas plasticas de ultima hora con cierta predisposicidn
excesiva hacia lo nuevo™), Abril rechazaba el argumento comiin
contra el arte moderno desde la ventajosa posicion de la pintura
literaria, sentimental y anecdética. Pero, como Abril también
resaltaba, esta critica no pretendia invalidar todas las formas de
pintura que se apoyaran en un asunto y en contar historias. “Hay
una pintura literaria estimabilisima”, continuaba, “la que ha
creado el Cristo de Veldzquez o el de Griinewald, o La Melancolia
de Durero. Pero no precisamente como plastica (en lo que tiene
de asunto), sino como ideologia”. La implicacién aqui es que si el
énfasis sobre el tema en el arte del Renacimiento y del Barroco
existi6 en relacion con la ideologia, también ocurri asi con la
pintura "pura”. La cuestién principal para Abril no era definir el
arte de Barradas en términos de categorias estilisticas @ priors,
como la del "Vibracionismo” que se identificd con él, sino
explorar el desarrollo del arte moderno en términos de un proceso
cultural y social mas amplio.
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(42) Joaguin Torres-Garcia, Universalismo Constructivo: Conlribucidn 2 I3
unificaciin del arte y la cultura de América (Buenos Aires, 1944), pp 553

(43) Manuel Abril, “Barradas”, ¥ell i Nou, vol. |, n? 8, época Il (noviembre
1920), pp. 279-285.



(44} La siguiente carta de Salvat a Pompeu Gener, fechada el 21 de julio 1910,
gs indicativa: “Ara no soc democrata (la democracia no es renta Ja caral; ara sic,
per rad de la vostra preuada inteligencia, més aviat partidari d'aquesta Aristarquia
com orientacig dnica. Jo aniré més enlly de L'Esperit, luny de les baixes Nuites
socials i politiques d'avui”, la carta completa estd reproducida en Amadeu-)
Soberans i Lied, ed, Epistolari de Joan Salvat-Papasseit (Barcelona, 1984), pp. 32-
33 Ver tambidn el comentario de Joaquim Melas en Salvat-Papassert pp LXV-LXVI

45) “Exposicion J Torres Garcia”, Sala Reig, Barcelona (18 de febrero-9 de
marzo, 1918).

Ya a fines de 1917, encontramos un ejemplo en el cual se
expresa la retirada del arte moderno hacia esferas mas elevadas en
relacién con la forma: el primer experimento de Salvat-Papasseit
con la poesia vanguardista en “Columna vertebral: sageta de foc”.
Publicado en el nimero de diciembre de 1917 de Un Enemic del
Poble, el poema de Salvat, que tiene ciertas afinidades con la
estructura del caligrama, establece una jerarquia de valores en el
viaje del artista hacia la ascendencia espiritual ("Sempre Amunt!!”,
concluye Salvat). Bajo la categoria de sofismas, situados en la
parte baja de la “"columna vertebral”, Salvat coloca los sistemas de
gobierno, los sistemas filosoficos y las religiones. En contraste con
esto, la victoria de la juventud se proclama en la parte de arriba
como un imperativo espiritual, que se consigue por la mera fuerza
de voluntad y la lucha constante.

Sin embargo, dos meses mas tarde Salvat tomé una linea
diferente en su poema “Planol”, que apareci6 en Arc Voltaic.
Trazando el mapa de la jerarquia social de la ciudad moderna en
términos de clases —chalets burgueses, la iglesia y la aristocracia
en lo mas alto de la escala social; suburbios, enfermedad y hambre
en lo mas bajo—, Salvat intentd articular el contenido en la forma,
uniendo ostensiblemente el arte de vanguardia al progreso social
a través del mecanismo del caligrama. El problema aqui no es si
Salvat contradijo la postura que habia mantenido en “Columna
vertebral: sageta de foc”: su condena anterior de los sistemas de
gobierno no excluia su continua preocupacién por la injusticia
social, aunque para julio de 1918 ya habria renunciado a las
utopias politicas (44). Pero ahora se requeria la forma en si
misma de la poesia avanzada para apoyar a la critica social
progresista desde su posicién marginal en relacién con las formas
establecidas de la cultura burguesa. Asociando estética con
revolucion politica, Salvat-Papasseit recalca la condicién de
oposicién de la vanguardia.

Torres-Garcia era explicito en este punto. Coincidiendo con la
publicacién de Arc Voltaic, celebrd otra exposicidn en Barcelona,
en la Sala Reig (45). El mismo Torres-Garcia escribi6 el prefacio
del catdlogo haciendo una llamada directa al publico a favor de su
arte. Mas importantes, sin embargo, son los pasajes en los cuales
el artista relaciona la libertad estética —el estatus de autonomia
de la pintura pura— con la libertad social: “Las ideas de libertad
en nuestra época, quizas han contribuido a esta emancipacion del
arte. El arte ya no quiere ser esclavo ni servidor de nada; quiere
existir por si mismo. Forma y color. Nada mas”. Es significativo
que esta transformacion del contenido social en forma encontrara
expresion en otro lugar de la vanguardia catalana, en el proyecto
que une a Torres-Garcia con el poeta Josep Maria Junoy, a cuya
publicacién literaria, Trossos, contribuyd con un dibujo de una
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escena urbana en abril de 1918. Y encuentra su expresién mas
caracteristica en la formacién de la Agrapacié Courbet en febrero
de 1918 (46), entre cuyos miembros estaban Joan Miré, Josep
Llorens i Artigas, Barradas y Torres-Garcia, y cuya identificacion
con el pintor de Ornans tenia claramente la intencién de unir la
revolucidén estética con la lucha social (47). El hecho es que para
principios de 1918, con la publicacién de Arc Voltaic y el
manifiesto de Torres-Garcia “Art Evoluci6”, la formacién social
de una practica artistica autonoma estaba plenamente desarrollada
en Barcelona.

Ahora podemos aventurarnos a preguntar a quién iban
dirigidos el arte y los escritos de Torres-Garcia —y en consecuen-
cia, el proyecto de la propia vanguardia catalana—, y cual podria
ser la tendencia a estas practicas. Para responder a estas
cuestiones es 1til volver por un momento a los murales de Saznt
Jordi y a la Agrupacié Counbert. En mayo de 1918 Torres-Garcia,
al mismo tiempo que publicaba el ensayo “Plasticisme” en Un
Enemic del Poble (su manifiesto mds significativo concerniente al
estatuto auténomo del arte), exponia el boceto para el quinto
mural de Sant Jordi con la Agrupacié Courbet en la primera
“Exposici6 Municipal d’Art” de Barcelona. En realidad Torres-
Garcia habia terminado la ampliacién del boceto un afio antes,
segun las anotaciones de su diario (48). No esta claro a quién
habia mostrado el boceto, en caso de que se lo hubiera mostrado
a alguien, pero parece razonable asumir que los representantes de
la Mancomunitat tenian acceso a él, y que encontraron censurable
la vision de Torres-Garcia de una utopia social en la que los
trabajadores y los industriales trabajan en armonia para construir
una nueva sociedad. Esto, por supuesto, es una especulacion,
aunque las referencias a la cuestién de contenido social en los
anteriores murales de Sant Jordi merecen seguir siendo investiga-
das en este sentido. Aqui es importante observar que la vision de
Torres-Garcia de una nacidn catalana moderna permanecia
claramente similar a la imagen de Ia “Catalunya Eterna” que habia
proyectado en el primer mural de Sant Jordi en 1913. Entonces,
como en 1918, su vision de la armonia social y la unidad racial era
una ficcién idealista que estaba dirigida a la ideologia dominante
de la conservadora Lliga Regionalista y a sus pretensiones de ser
la inica capaz de construir una nacidn catalana homogénea. Pero
en 1913 la posicion del artista en relacion con la clase dominante
estaba enmascarada una apariencia mitica. Esta es precisamente el
tipo de fachada que permite a la ideologia hacer su trabajo mas
eficazmente, enmascarando los intereses de clase subyacentes que
estan en funcionamiento. Ahora, sin embargo, estos agentes
sociales estaban completamente expuestos: el ideal de la colabora-
cion de clases de Torres-Garcia servia inversamente para subrayar
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(46) Una noticia en el ejemplar del 28 de febrero de 1918 de La Publicidad cita
a los miembros del grupo: Josep Llorens i Artigas, Francesc Domingo, Joan Mir6,
Enric C Ricart y Rafael Sala Para una discusion de la compleja formacidn del
grupo, que pronto se amplid para incluir a Barradas y a Torres-Garcia, ver mi tesis
doctoral, “Joan Mira Before The Farm, 1915-1922: Catalan Nationalism and the
Avant -Garde " (New York University, Institute of Fine Arts, 1988, pp 118125

{7 Enric C Ricard comentd més tarde en sus memorias, “Courbet represen-
tava molt llavors per nosattres com a pintor i com a home audecids” Ver sus
Mermiries, inéditas (Arxiu Ricart, Biblioteca Victor Balaguer, Vilanova i a Geltrd), pp
48-49; discutido en Lubar, /bid, pp. 121-122

{48) Ver nota 4, mds arriba



(49) “Ecos”, Ef poble Catali (12 de diciembre, 1917), p |

{50} Joaquin Torres-Garcia, "El Pdblic i les noves tendencies d'art”, Velfi Moy,
aiio IV, n2 67 {15 de mayo, 1918), pp. 193-195 El texto fue lo suficientemente
importante como para merecer ser reeditado el 17 de junio de 1918 en el periddico
de Tamasa £ Dia, n 58

los intentos de la Lliga de difuminar el conflicto de clases,
insistiendo sobre una relacién de signos lingiiisticos que resaltarian
el orden, la estabilidad y la comunidad racial. Dados los auténticos
conflictos sociales que hubo en Barcelona en 1917, la vision
utépica de Torres-Garcia fue extraordinariamente optimista, 0
discretamente contrarrevolucionaria.

Lo que estoy sugiriendo es un prejuicio de clase muy real y
consistente en el arte de Torres-Garcia. Cuando fue relevado del
encargo de Sant Jordi en diciembre de 1917, seis largos meses
después de la muerte de Prat de la Riba, apareci6 una nota en E/
Poble Catali que acusaba a los criticos de Torres-Garcia de que no
les gustaba su trabajo mas reciente (49). Sin embargo no hay
razén para concluir que lo que se estaba discutiendo era el
vanguardismo de Torres-Garcia. Pienso que més que la forma de
su arte, lo que sus criticos encontraron més criticable en 1917 fue
el error de no enmascarar el aspecto ideoldgico en el boceto para
el quinto mural de Sant Jordi. En este sentido su alejamiento de la
ideologia y su acercamiento al campo de la pureza estética es, en
si mismo, ideoldgico. Un signo externo que marca este proceso es
la decision del artista de exhibir el boceto para el quinto mural con
la Agrupacié Courbet en mayo de 1918, recalcando de ese modo su
ruptura con el proyecto cultural y politico noscentista. Esta accién
esta sin duda relacionada con los acontecimientos globales de
1914-1918 y sus consecuencias econdmicas en Barcelona. Las
ganancias excesivas del tiempo de guerra y la ascendencia de una
clase poderosa de nuevos ricos, todo ello unido a un incremento de
la inflaccibn, dio pie a un periodo de crisis e inestabilidad social
que no podia ser enmascarada detrds de ningin mito. El mensaje
utdpico del boceto —su curioso olvido de la cuestion social— es en
este sentido el corolario del refugio de Torres-Garcia en la forma;
ya que para Torres-Garcia la respuesta a la crisis social contempo-
ranea (como para Salvat-Papasseit, Mird y, por su relacién con
este mismo proceso, para Barradas) era insistir en la condicién
autdnoma del arte, estableciendo una prudente distancia entre Jla
politica y la estética. A pesar de este hecho, como demuestran
inmediatamente los escritos de Torres-Garcia, los prejuicios
clasistas de la vanguardia quedaban intactos. Coincidiendo con su
participacion en la “Exposicié Municipal”, Torres-Garcia apelaba
al piblico (burgués) para que apoyara el arte vanguardista,
sefialando que el provincianismo cultural representaba un obsta-
culo serio para una nacién como Catalufia que estaba intentando
forjarse una identidad nacional y, al mismo tiempo, hacerse un
sitio en el 4mbito internacional (50). De este modo, insistiendo en
el proyecto vanguardista de modernidad como proyecto social y
cultural, cuyos términos esenciales —"individualisme, presentis-
me, internacionalisme”— habia articulado en el manifiesto “Art-
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Evolucié”, Torres-Garcia apelaba a la clase dirigente a aceptar su
cultura legitima. Unido a esta clase por un “cordéon umbilical de
oro”, tomando prestada una frase del critico americano Clement
Greenberg, que se puede aplicar aqui (51), la condicién opositora

de la. Vanguardlz} catalana y la 2up t.ura de Torres-(?:a.raa con la (51) Clement Greenberg, “Avant-Garde and Kitsch", en Art and Culture (Boston,
estética noucentista y la teoria politica, fueron provisionales. 1961}, pp. 321
R.S. L
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RAFABL BARRADAS
(1890-1929)



1 MUJER A LA PUERTA DE UNA IGLESIA, 1917 Acuarela sobre papel
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2 KIOSKO DE CANALETAS BARCELONA, 1918 Acuarela y gouache sobre papel (Coleccién particular Buenos Aires)
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3 DAMA EN EL CAFE, 1918 Témpera sobre papel (Coleccién particular Buenos Aires)
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4 PAISAJE VIBRACIONISTA, 1918 Oleo sobre lienzo
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S NATURALEZA MUERTA CON TINTERO h 1919 Pastel acuarela y 6ieo sobre | enzo
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é PUERTA DE ATOCHA, MADRID, 1914 Grafito, lipices de colores, témpera y 6leo sobre lienzol
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7 DE PACIFICO A PUERTA DE ATOCHA, MADRID, h 1919 Lapiz, carboncillo y éleo sobre lienzo
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8 GRUPO DE FAMILIA, h 1919. Tinta y aguada sobre papel
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9 RETRATO DE CARMEN, 1921 Acuarela sobre cartén
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GUILLERMO DE TORRE, 1920. Tinta china sobre papel
. Ti i

papel

CIA, 1918. Tinta china sobre

DE TORRES-GAR

TRATO DE
TRATO

10. RE
11. RE
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12 RETRATO DEL PINTOR BON, h. 1920 Carboncillo sobre papel
13 RETRATO DE ARTISTA, h. 1920 Carboncillo y pastel azul sobre papel.
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14 NINA CON CABALLO DE JUGUETE, h. 1919. Lipiz sobre papel.
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15 CABALLO DL JUGUETE Y MUT:JE(,A, h 1919 Oleo sobre carton

[ 47 ]



-

16 MARINERO, h 1925 Lipiz negro y marrdn sobre papel
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17 PAISAJE DE HOSPITALET, 1926. Oleo sobre carton
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JOAQUIN TORRES-GARCIA
(1874-1949)






18 NEW YORK, 1921 Oleo sobre henzo
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19 BODEGON, 1924 Oleo sobre cartén
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20° BARCO METAFISICO, 1927 Oleo sobre lienzo
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21 ESCULTURA, 1930 Madera pintada.
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22 PAISAJE URBANO CON FIGURAS, 1928 Oleo sobre cartén
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23 CONSTRUCTIVO CON FORMAS A CINCO COLORES, 1933 Acuarela sobre cartéon
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24 COMPOSICION CON ANCORA, 1932 Lipiz, tinta china y barniz sobre un bloque de madera
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25 HOMBRE EN ESPACIO TRIDIMENSIONAL, 1933 Tinta china sobre papel
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26 HOMBRE, SOL Y TIERRA, 1938 Tinta sobre papel
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27 FORMAS CONSTRUCTIVAS, h. 1939. Lipiz sobre papel.
28. CONSTRUCTIVO CON BOTELLA, h. 1939. Lipiz sobre papel-
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29 CONSTRUCCIONES ARQUITECTONICAS, h. 1939 Lapiz sobre papel
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(Dibujo de ] T -G, donde aparece la mesa)

30 MESA Madera pintada
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CORRESPONDENCIA



CORRESPONDENCIA

entRE JOAQUIN TORRES-GARCIA y GUI-

LLERMO DE TORRE, editada y anotada
POR MARIO H. GRADOWCZYK
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(Los originales de las cartas de Torres-Garcia, nums. 1, 3, 4, 7, 8, 9, 12, 13 y 14 pertenecen a la coleccion
Gradowczyk, Buenos Aires; las restantes provienen del antiguo Archivo Guillermo de Torre, cortesia de su hijo
Miguel de Torre Borges, Buenos Aires. Las cartas de Guillermo de Torre se encuentran en el archivo de la
Fundacién Torres-Garcia, Montevideo, Uruguay.)



(Exisre una tendencia a retratar la vida de los artistas con esa suerte de idealizacién ingenua con que se describen a los préceres en los
textos escolares de historia Algunos criticos e historiadores de arte los presentan como seres idealizados: son semidioses, quienes habitan
un Parnaso gobernado sélo por consideraciones ésteticas, sin advertir c6mo los elementos de la personalidad del artista interactiian con
el medio y la propia obra.

Esta correspondencia, que por primera vez se publica en forma integral, aporta elementos esenciales sobre la trayectoria de Torres-
Garcia e ilumina sobre su propia personalidad, y muestra también la probidad intelectual de su corresponsal, Guillermo de Torre, gran
figura de la critica literaria y artistica de este siglo. Y si nos animamos a adoptar un cierto grado de desprejuicio en nuestra visién
retrospectiva, podremos encontrar; en estas cartas, respuestas claves sobre el cardcter de Torres, y su modalidad de respuesta frente 2 las
vicisitudes enfrentadas a lo largo de su existencia.

Si bien la correspondencia se inicia con dos cartas firmadas por un joven poeta madrilefio de 19 afios, plenas de desenfado y licida
frescura, en el momento en que Torres, desencantado, se apresta a abandonar Barcelona hacia 1920, es particularmente rica en la
descripcién de los eventos que transcurren desde la culminacion del periodo constructivo ocurrido en Paris en 1931, las motivaciones de
su corta emigracién hacia Madrid —entre fines de 1932 hasta abril de 1934— y su regreso a Montevideo, donde continta su trayectoria
hasta su muerte en 1949.

No tuve oportunidad de conocer personalmente a don Joaquin. Los abundantes testimonios recogidos en la extensa bibliografia
publicada por sus discipulos del Taller Torres-Garcia y todos aquellos que lo conocieron, lo presentan como una figura mitolégica,
construida con reglas geométricas puras, sin intersticios, producto de una bien merecida admiracién pero que roza, por momentos, con un
culto a la personalidad rayano con el estalinismo; y esto, por suerte, estd desapareciendo répidamente.

Y estas reflexiones, luego de haber visitado las dos exposiciones recientemente realizadas en Madrid: Retrospectiva Torres-Garcfa y
La Escuela del Sur: El Taller Torres-Garcia y su legado, retornan a mi memoria En el licido ensayo de Tomas Llorens, en el catalogo de
la primera de las muestras, al iluminar bajo la éptica freudiana un épisodio clave de la nifiez del artista, brinda un Torres real, vivo; y asi
se abren nuevos interrogantes y se incitan nuevas reflexiones En el catdlogo de la segunda muestra, hubiera preferido encontrar algin
comentario personal de los discipulos del maestro que iluminen, dentro de su propia perspectiva y como la recoleccién de sus vivencias
juveniles, la génesis de ese importante periodo creativo, y sus reacciones frente a la rigurosidad doctrinaria del maestro.

La disponibilidad de esta correspondencia permitird indagar aspectos claves de la personalidad de Torres-Garcia, sus continuas
migraciones, su euforia y sus depresiones. Tomemos sélo una frase: * ahora estoy escribiendo mi vida (que es como decir la vida de
muchos otros)..”, tomada de la carta nim 14 Asi expresa sus dudas sobre su pasado —ahora frente a la necesidad de una nueva
emigracién—, como si su propio destino fuera inmutable y estuviera definido de antemano y sélo susceptible de ser perturbado por la
accién de los “otros”, sin reflexionar que en cada accién individual, en cada decisién de vida, hay una suerte de eleccién personal tinica,
insoslayable, independiente de las acciones de “"muchos otros” Y cada individuo, para conocerse, debe reconocer este paradigma

Mario H GRADOWLZYK)
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{1) J. Torres Garcia, “L'art en refacid amb I'home entern i 'home que passa”,
Imprenta El Eco de Sitges, Sitges 1919, reimpreso en ) Torres-Garcia, “Escrits

sobre art", editado por Francesc Fonthona, Barcelona, 1980
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P.° SAN YICENTE, 28, 1.°
MADRID
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19-X-1919
A. J. Torres-Garcia

Mi buen amigo: Estoy asombrado ante su largo silencio. Este verano
le escribi desde Aragdn, solicitando sus noticias y su dltimo libro (1) —en
catalin— del que lei criticas elogiosas en La Revista de Lopez-Picé.

Posteriormente, al contestar a Salvat-Papasseit, con quien he estable-
cido un efusivo intercambio, le transmitia a usted mis saludos interrogan-
tes.

Situado e el vértice multictomo y sonoroso de nuestro movimiento
ultraista —cuya génesis supongo habra leido en Cervantes y Grecia—
anhelo una fervorosa irradiacién total. Y usted, en su calidad de antena
pictérica receptiva de todas las sistoles evolucionistas, debe auxiliar mis
esfuerzos horadantes y rebasadores...

Me preocupa literariamente la actitud de las jévenes generaciones
catalanas. Bien que, situado como estoy, frente a la pista acrobatica de
Paris, y en directa conexién epistolar con los cubistas literarios d’avant-
garde (;no ha leido usted mis traducciones y notas criticas, en Grecia, de
Apollinaire, Reverdy, Cendrars, Cocteau, etc. y de los dadaistas de Zurich,
Tzara y Picabia?) los latidos indirectos y los reflejos de Junoy, Foix y
Salvat tienen, como los nuestros, un interés reflector...

Bajo la modalidad #/traista estamos instaurando en Madrid, multiples
gestos subversivos y acratas teorizaciones estéticas. Lanzaremos en breve
una revista multilingiie, totalmente cubista, literaria y pictéricamente,
donde nuestros esfuerzos superadores se equiparan con los de las ultimas
generaciones francesas y catalanas.

Salvat me ayudara eficazmente. Y otro catalin, Pérez Jorba, desde
Paris, serd con Cendrars, nuestro corresponsal alli.

¢Leyé usted aquella critica mia sobre el cubismo y Barradas? ¢Atin no
ha fijado usted su fecha de exposicién en Madrid?

Contésteme pronto al Ateneo, Prado, 21.

Afectuosamente.

GUILLERMO DE TORRE

Remitame su libro y algunas revistas.

ATENEO CIENTIFICO LITERARIO Y ARTISTICO. MADRID
GUILLERMO DE TORRE @
P2 San Vicente, 22, 12 =T

Madrid

, 13-1lI-1920
A. ]. Torres-Garcia

Mi buen amigo: Unas palabras de adids, ante la noticia, que he leido
en El Figaro de su partida a EE.UU.: potencialisima tierra que a mi
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también me atrae, y hacia donde se nordestan hoy, polarizindose, todas
las energias de los hombres nuevos.

Pero ¢no vendri usted antes a exponer a Madrid? ;Son tan graves los
motivos de encono (2) que tiene usted contra esas gentes mediterraneas,
en definitiva fruncidas y hoscas, sin esta sincera jovialidad que caracteriza
a los espiritus de Madrid?

Yo le rogaria algunas reproducciones de sus ultimos cuadros, y su
altimo libro publicado, pues en breve pienso dedicar una glosa critica a su
personalidad de pintor y teorizante.

Salvat me saluda desde Paris. Barradas expone ahora —con general
aceptacién, ¢buen o mal sintoma?— en el Ateneo, cuadros de su
actualidad modalidad simultaneista y coloristica.

Comuniqueme noticias suyas. Ya le remitiré niimeros de Grecia (3)
con mis poemas.

Le saluda cordialmente

GUILLERMO DE TORRE

5

3, RUE MARCEL SEMBAT, PARIS 18 E

SENOR D. GUILLERMO DE TORRE
Buenos Aires

Mi estimado amigo. Ha sido para mi grande alegria recibir su
conferencia (4), porque asi podremos reanudar nuestra interrumpida
correspondencia, sin ninguna razon de que fuese interrumpida. Leyéndola,
me ha parecido que era lastima para el pais en que usted estd, aunque no
dudo que habri tenido algunos oyentes que le habrin escuchado
devotamente. Y gracias por algunas lineas que me dedica, muy justas. Y
permita que le felicite por su actividad, que no disminuye, y por su fe en
el triunfo del espiricu. Aqui yo hago lo mismo. El dia que pueda, por
medio de fotografias u otra reproduccién, le daré a conocer lo que he
hecho ultimamente. Es cosa de un estilo que podria llamar catedral. Algo
muy fuerte, muy maduro (sintesis de toda mi obra) muy justo, en sentido
constructivo, y, lo que es mejor, algo nuevo porque es lo mas antiguo,
como dice Lipchitz (5), prehistérico. Estoy satisfecho por esto, y también
porque, al fin, ha venido aqui un reconocimiento completo. Y que
continden ignordndome en el Uruguay.

Bien, valiente amigo De Torre. Quiera ain darme mas largas noticias
suyas, como ahora yo le doy, corriendo, algunas mias, y no interrumpamos
mis esta correspondencia que podra ser fecunda.

Siempre admirador suyo y amigo affmo.

J. TORRES-GARCIA

Paris, 8 noviembre de 1931.

[ 7]

{2) Para conocer mejor las razones que motivaron su partida de Barcelona, ver.
tef. nota 20, pigs. 176-179.

(3) Grecia, revista ultraista dirigida por saac Yando-Villar. Publicada en Sevilla
entre 1918y 1920, a partir de octubre de este afio en Madrid. Salieron 50 nimeros.

mféwfm Jx [N

{4) Conferencia dictada por G. de Torre durante su primera visita a Buenos
Aires.

(5} Jacques Lipchitz (1891-1973), escultor francés cubista.



3, RUE MARCEL SEMBAT, PARIS 18¢
Porte Montmartre

Sr. D. Guillermo de Torre

Muy contento de poder conocerle personalmente. Pienso que o mejor
es que usted venga a mi casa (que es la suya) donde podra ver mis obras.
{6) Los acompaii§ también Elvira de Alvear, una dama argentina que editd en Y le ruego traiga también (6), si es de su gusto, a su sefiora. Le aguardo
1930 a revista fiteraria IMAN en Pars. mafana, miércoles 27, a partir de las 4 de la tarde. Si ese dia y hora no
le conviniese, le pido me lo haga saber, y quiera usted fijar otro para la
préxima semana.
Bien suyo affmo.

J. TorRRES-GARCIA
Abril, 26 de 1932

[Esta tiene varios dibujos]

PALACE HOTEL

1,RUE DU FOUR
RARLS..

o Paris, Domingo 1 de mayo de 1932
Sr. D. J. Torres-Garcia

Querido amigo:

Exctiseme usted si no pude ir el jueves pasado a encontrarle en la
Galeria Baujeau, pero aquella tarde estdbamos invitados a un té que

{7 Jules Supervielle (1884-1960), destacado poeta franco-uruguayo. terminé muy tarde y por la noche estuvimos en casa de Supervielle (7)
—a quien por cierto no dejamos de hablar de usted y muy calurosa-
mente—

Iremos a su estudio nuevamente el miércoles préximo, 4 de abril,
hacia las cuatro de la tarde, pero desdichadamente no podremos aceptar
su amable invitacién para quedarnos a comer, pues ya tenemos compro-
metida esa noche (json tantas las visitas y los compromisos para el que
tiene muchos amigos y se queda aqui pocos dias!).

Nos han gustado en tal forma sus cuadros, amigo Torres-Garcia, que
no solo hacemos de ellos una calurosa propaganda verbal hablindoles a

(8) Esta obra constructiva —adquirida por G. de Torre, se reproduce en la todos los amigos, sino que quisiéramos adquirirle alguno de ellos (8).
pégina 9 del catélogo. Pero desdichadamente nuestra capacidad econémica no estd a la altura de
nuestro entusiasmo y por eso la cantidad que podamos ofrecerle quizas
tampoco se encuentre en relacién con el valor de su obra. Pero en fin, ya
usted nos dird y contando con su gentileza espero que nuestro deseo

quede satisfecho y que usted encuentre la natural compensacion.

De no recibir ninglin aviso en contrario, entenderé que a usted le es
posible esperarnos el miércoles.

Hasta tanto, muy cordiales saludos de

GUILLERMO DE TORRE
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GUILLERMO DE TORRE
Lagasca, 62
Madrid

24.VIL. 1932
Querido y admirado amigo:

Dentro de pocos dias le mandaré a usted el primer nimero de una
nueva revista Arte que, como 6rgano de la Socidad de los Artistas Ibéricos
(pintores de vanguardia), se empieza ahora a publicar. En sus paginas
encontrara usted un estudio mio sobre su arte (g), con varias reproduccio-
nes.

No olvido sus deseos de exponer en Madrid y ya lo he dicho a quienes
pueden favorecer estos propdsitos. Esa misma sociedad hard en la
temporada préxima una exposicién (10) de conjunto. Se le podria
reservar a usted una sala. Digame si estaria dispuesto al envio de sus
cuadros.

Le recuerda con toda simpatia y le envia muy devotos y amistosos
saludos.

GUILLERMO DE TORRE

4

3, RUE MARCEL SEMBAT. PARIS 18E

SR. D. GILLERMO DE TORRE
Madrid

Mi estimado amigo:

Veo que usted no me olvida y esto para mi es la mayor satisfaccién.
Aqui ya es imposible sostenerse y al fin creo que yo también tendré que
capitular e irme a Espafia. Esto para mi sera una catéstrofe, después de un
trabajo rudo de casi siete aiios, ahora que al fin ya tenia afianzado mi
nombre. Esta crisis ha desecho —no diré mi obra, por que es cosa aparte,
independiente de todo— pero si el trabajo para imponerla ya que, si me
marcho de aqui, me olvidarin luego. Soy hombre de poca suerte.

¢Qué podré hacer en Madrid? comenzar de nuevo a dar a conocer lo
que he hecho? Algunos van a comprender eso, muchos menos que los de
aqui, ¢y mientras tanto, de qué se vive? Muchos serdn los problemas a
resolver ahi y mucho el trabajo cuando ya necesitaria descanso.

Acabo de terminar un libro (11) estupendo; es un resumen de todo,
y la cosa més harménica.

De antemano le agradezco el articulo que me dedica en Arte, que
aguardo el leerlo con verdadera impaciencia. Cuanto a la Exposicién de
obras mias, siempre estoy dispuesto, pero siempre el obsticulo de los
gastos. Yo no tengo una peseta, jni un franco, que ain es menos! De codas
maneras trate de que tenga una sala y veremos. No he visto ain a
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Lagasca,62.
Madrid

GUILLERMO DE TORRE

(9) G. de Torre, “La pintura de Torres-Garcia”, reimpreso junte con un articulo
escrito por el escritor argentino Roberto J. Payrd, en un folleto editado en Madrid
en 1934,

{10} Torres-Garcia expone en la sociedad de Artistas Ibéricos en abril de 1933.

{11} Se trataria de su fibro “Estructura”, publicado por Aifar, Montevideo, en
1935 y reimpreso en 1974 por Ediciones La Regla de Oro, Montevideo.



{12) La verdadera fecha de esta carta es 3 de agosto de 1932, segin se
desprende del texto. En las anotaciones de! propio Torres-Garia se menciona una
carta enviada a G. de Torre el 4de agosto de 1932

{13) Ver nota 9

{14) Luis de Zulueta, compafiero de Torres de la época de Barcelona, es en esa
¢poca Ministro de Estado de Ja 2* Repiblica.

Madariaga. Espero verle después del 20, y quizs entonces podré decidir
algo en concreto.

Escribame, si le queda tiempo, sobre ese ambiente con respecto a lo
que yo podria hacer ahi, qué gente hay, qué hacen los pintores, etc.

Y hasta muy pronto hemos de cruzar cartas con frecuencia.

Recuérdenos a su sefiora; y usted crea en la sincera amistad de

TORRES-GARCIA
Paris, 3 agosto/30 (12)

¢Nada me dice de lo que usted hace ahi y Norah? No lo olvide en otra.

A

3, RUE MARCEL SEMBAT. PARIS XVIII

SR D GUILLERMO DE TORRE
Madrid

Mi estimado amigo:

He recibido Arte y me apresuro a darle las gracias por el envio de la
revista y por el articulo (13) que me consagra, que estd muy bien: usted
ha interpretado maravillosamente mi pintura y mi pensamiento de arte.
Sin deseos de halagarle puedo decirle que es el mejor articulo que se ha
escrito. Mirando la revista, uno piensa en el enorme esfuerzo que habrd
costado, no s6lo materialmente, y esto seria lo de menos, pero para reunir
material a la altura, con que llenarla... Se advierte un poco de ese esfuerzo,
pero en Espafia, por el momento, no es posible otra cosa. Ya es mucho
lo que han hecho y hay que felicitarlos sinceramente, como lo hago.
Adelante, jy no ceder terreno! Estd muy bien esa llamada al Sr. Ministro.
Creo que hay que trabajar en ese sentido hasta que oigan y se ocupen.
Podria usted enviarle un ejemplar de la revista al St. D. Luis de Zulueta
(14), diciendo que es a instancias mias que se le envia? Mil gracias por
adelantado. Yo voy ahi, y seguramente a primeros del préximo mes de
octubre. Llevo una larga conferencia que coincide en todo con el punto de
vista de ustedes. ;Ddnde podria leerse? ; Ateneo Conferencia, Club? Si le
sobra tiempo, ¢quisiera usted ver eso? Yo pienso pasar cosa de quince
dias en Madrid y hablaremos de todo. Piense en qué yo pueda ayudarles
y dispongan

Al fin he visto pintura de Norah-Borges! De las cuatro reproduccio-
nes, la que me gusta mdas son las “Sirenas”. Me falta el encanto del color
quevdebe ser muy importante. Creo que ya es una realizacién. En mi
sentir, tendria que avanzar tomando como punto de partida esas sirenas,
y no volver a lo que conserva recuerdo de un pasado, por ser mis
universal ese concepto de arte de “Sirenas”. Y que perdone Norah esa
observacién. Mi sincera felicitacién! {Y que trabaje mucho!

Voy a Madrid con la idea de ver si podemos fijarnos definitivamente
ahi, y trabajar fuerte. Hay mucho que hacer en Espafia y es el momento.
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¢Quiere darme su impresién? Aun tendria tiempo de recibir algunas lines
'suyas. Pienso que esa conferencia que he escrito es algo capital y tendria
que oirla quien convenga que la oiga. Ustedes pueden hacer mucho. Hay
de dar esa batalla y, ya que nos metemos en ella, hay gue triunfar.

Al menos yo no volveré atrds, cueste lo que cueste, y ya me costard
mucho por tener que dejar lo de aqui. Hay que despertar a esos
durmientes y demoler mucha cosa. jEstoy deseoso de estar entre ustedes!
iHasta pronto, pues! Recuérdenos a Norah.

Con usted y bien suyo affmo.

J. TORRES-GARCIA
Paris, 13 septiembre/32

GUILLERMO DE TORRE
Lagasca, 62
Madrid

3-X-1932
Sr. D. J. Torres-Garcia

Mi querido amigo:

Excliseme que las ocupaciones y viajes recientes me hayan impedido
contestar hasta ahora a su Gltima carta. Me alegra que mi articulo en Arze
le haya complacido. Y me alegra atin mds que usted resuelva venir por
aqui a titulo de ensayo. Entonces charlaremos de todo. Respecto a su
conferencia, no creo que haya ningiin inconveniente para que usted
encuentre sitio donde darla, aunque quizd sea un poco pronto, pues el
Ateneo, la sala que abre antes, no se inaugura hasta después del 1s.
Remiti Arte a Zulueta. Norah le agradece sus palabras y ya le
ensefiaremos aqui sus cuadros y dibujos. Aviseme desde su llegada.

Muy cordiales saludos de su buen amigo

GUILLERMO DE TORRE

VA

3, RUE MARCEL SEMBAT, PARIS 18 E

Sr. D. GUILLERMO DE TORRE
Madrid

Mi estimado amigo:

Pocas palabras, ya que pronto hemos de vernos. Pienso salir de aqui
a mds tardar, el sabado préximo. Recibi su carta que le agradezco. De
acuerdo en todo. Aqui he visto dos veces a Zulueta y hemos hablado
extensamente de lo que yo quiero realizar ahi. Desde luego puedo contar
con su apoyo incondicional de amigo, y de eso yo no dudaba, aunque hacia
muchisimos afios que no lo habia visto.
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(15) Manuel de Abril, conocido critico de arte espafiol

La cosa, con todo, serd dificil de imponer. Eso también lo presumia.
Al preguntarme con quien podria hablar en Madrid referente a nuestro
asunto, me permiti sefialarle a usted. Me dijo que él le llamaria —¢lo ha
hecho ya?—. Y nada mis por el momento. Le avisaré a mi llegada —es
decir, iré a verle—. Y gracias por el envio de Arte a Zulueta. Quiera
recordarme a Norah y usted también reciba recuerdos de todos los de
aqui. Bien suyo affmo., su antiguo amigo

TORRES-GARCIA

Paris, 11/0ctubre 32

77

3, RUE MARCEL SEMBAT, PARSS 18 E

Sr. D GUILLERMO DE TORRE
Madrid

Mi estimado amigo:

Tengo que rogarle que me perdone —y también su sefiora— si me fui
sin despedirme de ustedes ni por teléfono! Tampoco no sé qué pasaria
con lo de la conferencia que yo tenia que dar, pues esperé todo aquel
viernes que me avisasen y nadie telefoned. Todo esto y otras cosas asi me
pasaron en Madrid a causa de tanto mareo y pasos inttiles sin haber
obtenido nada. Pero no importa, no hay nada perdido, todo se hard, pues
dentro de quince dias, si no hay contratiempo, estaremos ahi todos
definitivamente. Veo posibilidades de hacer mucho —que ya le comuni-
caré— aunque serd como siempre, a costa de sacrificio.

Hasta pronto, pues, y quiera saludar de nuestra parte a Norah y
servirse de este su sincero amigo.

TORRES-GARCIA

Paris-17 noviembre 32

72

3, RUE MARCEL SEMBAT, PAR{S 18 E

Sr. D. GUILLERMO DE TORRE
Madrid

Mi estimado amigo:

Perdone si le canso con tanto escribirle. Esta vez es para ganar
tiempo. Quisiera, alrededor de Navidad, hacer una exposicién de
conjunto de parte de mi obra, para dar a conocer ahi cémo ha tenido lugar
mi evolucién hasta lo que hago ahora ;No seria posible hallar un local,
suficientemente capaz, para exponer al menos unas trescientas o
cuatrocientas cosas, cuadros, objetos plasticos, maquetas, etc.? Usted, con
su influencia, el Sr. Manuel Abril (15), Mercadal y otros que usted sabra
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mejor que yo ¢no podrian obtener eso, sea de quien sea? Vea, querido
amigo, si usted —con otros— consigue eso.

Si es posible realizar esa .exposicién, yo desearia que usted o el Sr.
Abril me presentasen en un catdlogo con criticas de criticos de Parfs, es
decir, una cosa bien hecha, con reproducciones de cada tendencia o
manera. Creo que eso seria un buen golpe para nuestra causa. En esa
época, también —o antes— yo podria dar mi conferencia, sin perjuicio de
dar otra lectura, si conviene, del otro trabajo de que le hablé, en el local
de los Artistas Ibéricos.

Yo creo que ya habria que preparar el terreno hablando de todo eso.
Por esto le escribo con anticipacién. Si hay que recompensar con alguna
tela a algin amigo critico o a quien sea, puede hacer las indicaciones que

convenga.
Aunque Eduardo Marquina (16) no estd en la tendencia nuestra,
puede pedirle, si conviene, lo que sea, que él sin duda lo hard por ser (16} Eduardo Marquina, poeta, amigo de Torres desde los tiempos de

amigo sincero. Ya ve que voy con ganas de trabajar y meter bulla si ~ Barceloma
conviene y ayudar a demoler falsos idolos como los dos maestros que
presiden el Salén de Otofio que, salvo pocas obras, es una vergiienza. Hay

que limpiar el camino de esos obsticulos.

Pero de todo eso ya hablaremos, si ustedes quieren, y cuenten en todo
conmigo para esa empresa. Como le dije en otra, no espero nada de la
oficial —no puedo alternar con esa gente convencional, que en todas
partes es la misma—; el eterno obsticulo que, con su peso muerto,
retarda siempre la evolucién. Y ese engranaje oficial, ridiculo, a que toda
esa gente tienen tonta veneracion,

Estoy en la angustia del traslado que en casa es de proporciones
extraordinarias. De todos modos pienso que dentro de quince dias estaré
ahi. Ya le daré aviso —es decir, iré a verle—.

Hasta muy pronto y recuérdenos a Norah. También quiera saludar a
los amigos.

Con ustedes siempre

TORRES-GARCIA
Paris, 19 nov. 32

/3

GUILLERMO DE TORRE

Lagasca, 62

— ——— CUILLERLO DD YORRE

St. D. J. Torres-Garcia Lagesca, 62
MADRID

Querido amigo:

Acaban de comunicarme que tiene usted concedido el Salén de los
Ibéricos (17), a partir del dia 8. ‘ {17) Ver nota 10
He llamado, para decirselo, a casa de su cufiada, pero no contestan.
Hasta mafiana en el museo.
Afectos de
GUILLERMO DE TORRE
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{18) La “Gaceta del Arte”, publicada en Tenerife, estaba a cargo de Fduardo
Westerdahi

{19} Torres-Garcia y su familia se embarcan el 14 de abril de 1934 en Cadiz y
et 30 de abril de 1934 arriban at puerto de Montevideo.

{20 En su autobiografia “Historia de mi vida” Torres narra su vida desde su
nifiez hsta su regreso af Uruguay en 1934. Se publicé en 1939 en Montevideo,
editada por la Asociacion de Arte Constructivo Existe una reedicién espafiola.

{21} Angel Ferrant (1890-1961), escuftor espadiol

74

Avyala, 95
Madrid

Sr. D. Guillermo Torre

Mi estimado amigo. Fin y principio de afio ha sido para nosotros
malo, pues yo estuve enfermo y también lo han estado otros de casa y atin
lo estan, que sin esa circunstancia ya hubiera ido a verle. Pero lo haré asi
que pueda. Ahora le escribo para darle las gracias por su bello articulo de
la Gaceta de Arte (18), que para mi es un verdadero documento, no sélo
por lo que explica usted de lo que yo quise hacer aqui sino también por
retratar tan bien este ambiente desdichado.

Todo eso que ha pasado a la historia y ahora ya estoy en planes para
pegar el vuelo hacia otras regiones mas hospitalarias para esas cosas del
espiritu (19). A menos que algo que aguardo se resuelva favorablemente
—que no lo creo—. Hacia donde iremos no lo sé fijamente atn, pues me
voy orientando.

Mientras tanto voy trabajando —ahora estoy escribiendo mi vida (20)
(que es como decir la vida de muchos otros) y un poco de las tierras en
que he estado y el ambiente de cada momento. Llevo ya mucho escrito y
pronto pienso dar fin. Con esto tengo que consolarme —los pinceles
duermen hace muchos meses—.

Ya charlaremos. Vuelvo a repetirle que estoy de veras contento de lo
que ha escrito y le felicito. Hasta pronto y recuérdenos a Norah. Bien
suyo affmo.

J. TORRES-GARCIA
Madrid, 25 de enero de 1934

75

GUILLERMO DE TORRE
Velazquez, 16
Madrid
20-111-1934
Querido amigo:

He regresado ya de mi conferencia en Burgos.

Le espero en mi casa, junto con Ferrant (21), el préximo jueves 22 a
las 6 de la tarde. No serd necesario que me notifique su visita, salvo en el
caso de que no pueda venir. Cordiales saludos.

GUILLERMO DE TORRE

76,

ISLA DE FLORES 1715 MONTEVIDEO
Sr. D. Guillermo de Torre. Madrid

Mi estimado amigo:
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Hace ya mucho tiempo que recibi su carta, que le agradezco. Y ya hace
cerca de tres mese que estoy aqui y aiin no he podido contestarla. Porque
la vida que he tenido que llevar ha sido fantasticamente movida. Y la que
llevo atin.

Ya, al llegar, un gentio me esperaba —y ya fotdgrafos y periodistas se
iricautaron de mi persona. Y después ya ha seguido siempre asi y sigue—.

He hablado ya por todas partes —y conozco a todo lo interesante de
aqui—.

Tengo un sinnimero de libros que leer y un sinntimero de visitas que
hacer. Y escribir, siempre escribir... La pintura duerme.

He hecho también una exposicién retrospectiva (mas completa que la
de Madrid) y otra de obras recientes o mas recientes. Todo Montevideo
ha desfilado ante esos cuadros y yo he tenido que hacer cientos de veces
Ia explicacién de ellos. Sobre todo mi dltima pintura ha despertado una
gran curiosidad —cierta curiosidad por querer penetrar un misterio—. Y
todo ha sido recibido con mucho respeto. Ahora doy otras cinco
conferencias en la Radio Oficial.

Literatos y artistas jvenes, todos estdn a mi lado —y, segiin dicen,
todo lo esperan de mi—. Vi al presidente (22), y le interesé mucho lo que
le dije y esté dispuesto a que se haga. Confio en que podré realizar lo que
no pude ahi, en Madrid.

Aqui hay realmente ganas de saber y gran interés. Ademis saben que
tienen que aprender. Generalmente he encontrado humildad en ese
sentido —y eso es lo mejor—. Varios son los destinos que se proponen:
la Universidad, el Museo, la Escuela Industrial, etc., y no sé ain lo que
serd.

Como era de esperar —siempre gente que teme— se ha mostrado
enemiga, y, ya abiertamente o encubiertamente, me ha atacado. Ese
mismo Méndez Magarifios, y Ferreira, que usted me cita en su carta, y
también Alisteris, han sido y son de ésos. Ademds, la situacién politica es
en tal extremo vidriosa —que todo es sospecha y recelo y uno no puede
dar un paso sin caer en un hoy que puede resultar peligroso. Y esto
dificulta enormemente la marcha de mis cosas.

Casals ha sido un grande y verdadero amigo, y no ha dejado ni un
momento de ayudarme. Pero hoy cuento con un montén de ellos que
trabajan para mi y con el mayor entusiasmo. He conocido a hombres de
gran valor, como Vaz Ferreira y Oribe (23) y algin poeta joven,
excelente. No puedo quejarme del medio y sobre todo por que hay mucha
actividad. '

Montevideo es lindo, pero el clima es atroz para mi. La continua
variacién atmosférica me perjudica, y asi paso malos ratos.

Yo estoy ya tan connaturalizado con esto, que me parece que siempre
he vivido aqui y estoy muy a gusto. Y sobre todo que pienso que aqui
podré no sélo levantar un centro activo de arte bien orientado, sino,
ademads, realizar obra monumenta, que es mi gran ilusién. ;Y por ahi?
—Por Castellanos (24) me he informado de la ignominia del Salén y
demas cosas—; lo de siempre.

También de la Exposicién que él hizo en el Ateneo, y conferencia que
dio.

¢Y Ferrant? Digale, si lo ve, que me perdone si no le escribo, pero ya
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(22) Se trata de Gabriel Terra, presidente del Uruguay, quien en 1933 se
proclama dictador y gobierna sin parlamento hasta 1938.

(23) Carlos Vaz Ferreira (1872-1956) pedagogo uruguayo y rector de su
Universidad.

(24) Carlos Castellanos, pintor uruguayo, quien expuso junto con Torres en la
1.*. Exposicion de artistas latinoamericanes radicados en Paris, Galeria Zak, en abril
de 1930



(25) El escuttor espariol Eduardo Diaz Yepes acompafd a Torres-Garcia en su
vizje a Montevideo

(26) Atberto Sanchez {1895-1962), escuttor espafiol

(27) Enrigue Diez-Canedo, critico, gran especialista de la literatura francesa,
apoyd a los ultraistas y vanguardistas.

(28) Esta carla, no fechada, seria de mediados de 1937,

(29} Miguel de Torre Borges.

(30} TorresGarcia editd en Montevideo, entre 1936 y 1943, la revista “Circulo
y Cuadrade”, continuadora del drgano del grupo “Cercle et Carré” fundado por
Torres y M Seuphor en Paris en 1330,

ve como estoy. Pronto le escribiré. También tengo que escribir a los de
Guaceta de Arte, para que me la manden —pues aqui me hace doblemente
falta—. Los nlimeros que por aqui he mostrado han interesado mucho. Y
a usted le pido, que si puede, me mande el ejemplar de Arte que publico
su artfculo y reproducciones de mis cosas, pues se lo quedé un secretario
de la Presidencia.

¢Y yo, que le podré mandar a cambio de eso? Ya veria algo que pueda
interesarle.

A Yepes (25) le ayudo para que abra un local en que tendrd
exposicién permanente de sus obras y también de otros. Una especie de
Galeria-taller. Y ahora a ver si viene Castellanos —habria que ayudarle
ahi— pero no quieren —y yo no puedo ain—.

Salude a Alberto (26) si lo ve y gracias.

Por aqui conoci a Diez Canedo —un hombre muy simpdtico (27)—.
Aqui le quieren mucho y fue sentida su ida.

¢Y Norah, pinta mucho? Tengo el mejor recuerdo de su pintura y
siento no tener algo de su época primitiva, tan suya —o también de lo
otro, tan puro. jQué trabajo!— Y hasta pronto. Los mejores recuerdos de
todos, para ustedes. Y un buen apretén de manos de su viejo amigo.

TORRES-GARCIA
Montevideo, 26 de julio de 1934

//, /28)

COMITE DE COLABORACION

EXNEST ANSERAMET
JORGE LUIS BORGES
ENRIQUE BULLRICH
CAXLOS ALBERTO ERRO
WALDO FRANK
ALFREDO GONZALEZ GARARO

COMITE DE COLAPORATINN
PIERRE DXIEU LA ROCHELLE
EDUARDO MALLEA
MARIA ROSA OLIVER
JOSE ORTEQA Y GASSET
ALFONSO REYLS
JULES BUPFERVIELLE

REVISTA MENSUAL

DIAIQIDA POI
VICTORIA OCAMPO
®
VIAMONTE 548. U.T.31-3250
BUENOS AIRES
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PEDRO HENRIQUEZ URERA GUILLERMO DR TOR

St. D. . Torres-Garcia

Querido amigo:

Estoy en Buenos Aires —segiin ya sabra probablemente— desde hace
unos meses, satisfecho de haber escapado a la catéstrofe de Espaiia
—aunque, claro es, muy preocupado por todo lo demds— y de haber
vuelto a encontrar con facilidad aqui medios de vida y estimulos
intelectuales. Cuando pasé por Montevideo con Norah y un nifio (29) que
nos ha nacido en Paris, lo hice muy rdpidamente, y también con cierto
sigilo para evitar perturbaciones periodisticas. Pero no dejé de advertir
algunos indicios de su acci6n uruguaya: los primeros que encontré en un
kiosco de su Circulo y Cuadrado (30). Quisiera saber, aunque sea
rapidamente, pero con algin detalle, cbmo le va en Montevideo, si logré
usted resolver su vida, si estd satisfecho artisticamente. Aunque en este
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punto ya me figuro que serd donde haya encontrado usted menos razones
de satisfaccion. Sin embargo, le aconsejo 4nimo y paciencia. Ya ve usted
cémo estan las cosas en Europa.

Aungque por ahora no piense ir a Montevideo, quizi algin dia les haga
una visita por ahi. Al menos durante mi estancia anterior en Buenos
Aires tuve ocasi6n de hacer varias veces esa travesia y quizd ahora se
repitan las circunstancias. Entretanto, cuénteme algo.

Yo estoy entregado —con fortuna— a empresas editoriales, en “Sur”
y en “Espasa-Calpe”. Con poco tiempo, pues por ahora, para ocuparme de
cosas propias. ¢Qué noticias tiene usted de los amigos comunes en
Espafia? Yo sé que nuestro gran Ferrant se ha portado admirablemente
quedandose en el heroico Madrid para custodiar el tesoro artistico y que
ha sido nombrado director de la Escuela de Bellas Artes. Westerdahl (31)
me anuncié que quiere venir a Buenos Aires, pues le deportan los
alemanes instalados en Canarias. En Paris me dieron recuerdos para
usted varios amigos y especialmente Vantongerloo (32). Hasta sus
noticias reciba muy cordiales saludos, también para los suyos de

GUILLERMO DE TORRE

VA

Revista de la asociacién de Arte Constructivo
Direccién: Mercedes 1889. Montevideo. Uruguay

St Guillermo de Torre
Buenos Aires

Queridos amigos:

Vayan estas pocas lineas para reanudar nuestra interrumpida corres-
pondencia. Recibimos noticias de ustedes y nos contenté mucho el
saberlos més cerca de nosotros. Ahora, ademds, quizéas haya la posibilidad
de verles aqui en Montevideo.

Mucho ha sido mi trabajo aqui, pero ya toco el fruto de él. St algiin dia
viene a visitarnos, podré constatarlo.

He dado mas de 350 conferencias por todas partes, pero ahora sélo las
doy en nuestra Asociacion, una vez por semana. Ademas publico bastante
en los diarios. Recientemente hice una exposicion retrospectiva (33) con
la que suman cuatro de las realizadas aqui. Todo esto ha aleccionado
mucho al piblico que ya, generalmente, ni rie ni se asusta como antes
sino que, por el contrario, respeta ya y va admitiendo todo este arte
fnuevo.

Pero, lo mas interesante es el grupo que he formado. No es una
sociedad artistica como cualquiera sino reciamente estructurada. Sabe que
mi arte no quiere ser s6lo una manifestacion estética, sino que tiene otra
base que pretende comprender a todo orden de cosas por su sentido
universal. Pues bien, en tal plano descansa esta institucién, que trasciende
el mero aspecto artistico y casi bordea el religioso.

Se trabaja intensamente, explorando en el sentido de apartarnos de
cualquier ambiente artistico a fin de hallar algo propio. Y lo que vamos
obteniendo, por estar de acuerdo con un conjunto de reglas, si tiene un

[ & ]

{31} Ver nota 18.

{32) Georges Vantongerioo (1886-1955), artista belga, miembro del grupo
“Stiil" y cofundador de “Abstraction-Création”.

(33) Realizada en la Asociacion Cristiana de Jovenes, en Montevideo, durante
el afio 1936.



(34) Es ¢l "Monumento cdsmico”, ubicado en el Parque Redd de Montevideo

{35) La exposicidn en ‘a Intendencia Municipal de Montevideo se realizé en
julio de 1941,

(361 Ver nota 20.

parentesco es, en cambio, reflejo de la personalidad de cada uno. Yo estoy
muy satisfecho de este resultado.

Acaba también de terminarse un sencillo monumento (34) erigido en

un parque de la ciudad, y que responde en todo a nuestro concepto de arte.
Ya le mandaré fotografias asi que las tenga, le mandaré también todo lo
que publiquemos.
v Ahora trabajamos para hacer una gran exposicién en un vasto local
del Municipio (35) y que creo que contribuira a nuestro afianzamiento. Se
comprenderd, al fin, que, lo que nos proponemos, es llegar a un arte
colectivo, el cual fuera nuestro deseo que llegase a ser popular.

Tengo un nuevo libro preparado, la “Historia de mi vida”, pero aqui
no hallo editor (36). Pienso en Buenos Aires, pero no sé como enfocar el
asunto. Para ese libro, que serfa profusamente ilustrado, tengo ya los
clichés hechos, y esto creo que facilitarfa su impresion. Deme un consejo
con repecto a su publicacién ahi. Y con eso también nuevas noticias de
ustedes. ;No haria aqui Norah una exposicién? Mucho me gustan sus
obras. También unas conferencias de usted, Guillermo, nos favoreceria
mucho. ;A ver si se animan! Y cuenten en todo con nosotros.

Mi mujer les manda los mejores saludos, asi como los chicos.

Bien de ustedes.

J. TORRES-GARCIA
Montevideo, 18 de noviembre de 1937

74
Qni[lnmo de Zotu

BUENOS Arass

(37) Ver nota 9.

(38) Ver nota 20.

(39 J. Torres Garcia: “La tradicidn del hombre abstracto {Poctrina Construct-
va)" Asociacion de Arte Constructivo, Montevidea, 1938 Reimpresa en 1977 por
Ediciones Regla de Oro, Montevideo

AMCHOLENA 10 14'v-1939

Mi querido amigo:

¢Qué es de su vida? Hace mucho tiempo que no tengo noticias
directas suyas, aunque algunos ecos me llegan a través de Rossi, que
trabaja a mi lado en la Editorial Losada. Alli estoy entregado por
completo a la tarea editorial, poniendo en ella todo el espiritu posible.
Terminada Espafia, nuestra Espafia, lo que se salve de nuestra literatura
habremos de salvarlo unos cuantos espafioles en América. Y mucho
deploro que tantos amigos y compafieros hayan de dirigirse ahora hacia
otros paises del continente, en vez de venir al Plata.

He visto que usted anunciaba la publicacién del estudio que yo le
consagré en Arte, junto con un articulo de Payré (37). Espero que tenga
la amabilidad de remitirme un par de ejemplares. También me interesa
recibir su "Autobiografia” (38) y “La tradicién del hombre abstracto”
(39). Norah y yo leeremos esos libros con el interés que siempre nos ha
inspirado su obra.

Gracias anticipadas, con nuestros saludos para los suyos, y un cordial
apreton de manos de su siempre devoto.

GUILLERMO DE TORRE
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Z,
ASOCIACION DE ARTE CONSTRUCTIVO

TRADICION CONSTRUCTIVA DE AMERICA

MERCECEDES 1009
=2l wre 45000
) MONTEYIDEZOQ
URUGUYAT

ESTUDIOS DE PLASTICA CONSTRUCTIVA
MORFOLOOIA DEL ARTE PRECOLOMBIANG
COMFERENCIAS - PUBLICACIONES - EXPOSICIONES

Sr. D. Guillermo de Torre

Mi estimado amigo. Recibi con alegria su carta del Gltimo mayo. Me
habla de Espafia; no hay que hablar de eso. Alld tenemos a todos los
nuestros, muertos o vivos. No sabemos nada, y, aparte de eso, algo de tan
macabro, grotesco y sanguinario, que no hay pesadilla que pueda
igualarle. Pero, es el mal del mundo en este momento; una de las mis
horribles crisis. La locura reina.

Le mando muy gustosos los libros mios por los cuales usted se
interesa. Espero que me dara su impresién, y, si pudiera escribir algo, yo
se lo agradeceria. Para que esto aqui se sostenga necesitamos el apoyo de
todos. Me alegro que usted sea amigo de Rossi. Es un espiritu muy
despierto y bien orientado. Nuestra Asociacién ya esti consolidada y esto
quiere decir que la idea constructiva hace camino. Ayer di mi 401
conferencia y ya se han hecho muchas exposiciones de este arte nuevo.
Sus cultivadores ya van siendo numerosos, ¢y usted no vendrd por aqui?
¢{Y Norah, trabaja siempre? Yo espero alguna oportunidad para hacer
una incursién por ahi: exposicidon o conferencias. Y nada mas por hoy. Y
recuérdenos siempre tal y como nosotros a ustedes. Un buen abrazo de su
viejo amigo.

TORRES-GARCIA

Montevideo, 23 mayo 1939

27
Guillemo de o

AMCHOEEME tarw

PUENHOS AIREs
11-Vi-1939

Sr. D. J. Torres-Garcia

Mi querido y admirado amigo:

Le agradezco mucho sus lineas y el envio de sus ultimos libros. Ya he
leido la “Autobriografia™ (40) y me parece magnifica. Una vida
ejemplarmente fecunda, a la cual todavia —a mi juicio-— no se ha rendido
el debido homenaje.

Pero, ;qué justicia tuvo nunca ningin verdadero creador artistico?
Menos, en esta época tan tremenda que estamos viviendo.

No le escribo mis hoy por falta de tiempo y porque tendremos
ocasién de charlar pronto. Seguramente iré 2 Montevideo a fines de este
mes para dar una conferencia.
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{40} Ver nota 20.



(41} Se trataria de G. de Torre: Prélogo a “La mujer que se fue a caballo”, de
D H Lawrence, La Pajarita de Papel, Editorial Losada, Buenos Aires, 1939,

{42} Julio Herrera y Reissig (1875-1910) fue uno de los mayores poetas
uruguayos

{43} Publicado finalmente como “Universalismo constructive. Contribucidn a la
unificacién del arte y la cuttura de América”, Coleccién Aristarco, Editorial Poseiddn,
Buenos Aires, 1944, Reeditado por Alianza, Madrid, 1984.

{4) Esta exposicion se inaugurd finalmente en la Galeria Mller, Buenos Aires,
el 22 de septiembre de 1942.

Norah agradece y devuelve sus saludos extensivos a toda la familia.
Hasta pronto, pues, la enhorabuena reiterada y un cordial abrazo de

GUILLERMO DE TORRE

22,

ASOCIACION DE ARTE CONSTRUCTIVO

TRADICION CONSTRUCTIVA DE AMERICA

ESTUDIOS OE PLASTICA CONSTRUCTIVA MERCECEDES 1009
MORFOLOGIA DEL ARTE PRECOLOMBIARD v T E 4-90-80

CONFERENCIAS - PUBLIC. . E £ 3 MONTEVIDEO
UR UGUAY

Montevideo, agosto 15-1942

Sr. Guillermo de Torre

Mi estimado amigo: No se puede imaginar usted en qué torbellino de
cosas ando, y ésta es la causa de no escribirle. De tanto en tanto recibo
algo suyo, y faltando a la cortesia, ni le acuso recibo. Ya ve por qué. Lucha
dolorosa es la que llevo, y creo que mi pobre cuerpo es de acero, pues la
resiste. En fin...

Recibi hace mucho tiempo un folleto sobre Lawrence (41), pulcra-
mente escrito por usted, y ultimamente un estudio sobre nuestro poeta H.
J. Reissich (42) también perfecto. {Qué bien escribe usted!

Ultimamente una carta suya, que hace dias tengo a la vista para
contestarla. Dice usted alli que le dé un cabo de que prenderse para ver
de qué modo podria ayudarme. {Mil gracias!

Voy a decirle cémo van mis cosas, y a ver si usted puede hacer algin
milagro, pues casi tendra que ser cosa milagrosa el que yo obtenga algiin
dia lo que deseo, y que me tengo —pienso— bien merecido, aunque, bien
lo sé yo, que mis méritos no estdn del lado que debian estar para obtener.

Primero: Publicacién integra de mis 6oo conferencias en un solo
volumen (43) o en varios. Las voy repasando una a una y todas llevan en
la cabecera una sintesis de lo que tratan. Ademis estdn (o irdn estando)
ordenadas segiin materias. Mi idea era hacer de todas ellas una "Biblia del
pintor” y mandarlas desde el Canad4 a la Tierra del Fuego. La idea eje de
todas ellas, la de siempre: “Estructura™.

Pensé en el primer momento que, con la contribucién de las
Repiiblicas de América, se podrian editar. Un libro que daria una Regla
Universal que ni perjudicase a la personalidad de cada artista ni privase
a éste de dar en su obra lo particular a su tierra, pero que por otro lado,
diese unidad a todo el arte de este hemisferio. Ademis que, por la
universidad a que llevase, fuese la vuelta a los principios eternos del
Hombre por encima de los incontrolados apetitos y deseos del individuo.
Por tal razén, una nueva estructura, que es lo que aqui hace falta, para que
al fin hablen lenguaje propio hasta las piedras. Sé que es un suefio. Pero,
en fin, tiene usted la palabra.

Segundo: Una exposicién de parte de mis obras en Bs. As. (44). Mi
deseo, que fuera bastante completa —como la realizada aqui el afio

[ 83 ]



pasado con 130 obras de todas mis maneras—. Payr6 (45) se ocupé de
eso, con otro amigo que es el que tenfa que financiar la cosa, totalmente
o en parte. Y babria que vendery por esto eligieron la Galeria Miiller. No
hay sala grande comprometida. Yo espero solucién. Pero esta solucién
seria para una vulgar exposicién chica. Ayer estuvo aqui Brest (46) —y
dice que hay que hacerla y que ¢l la apoyardi—. Mi idea es que hay que
mover la cosa oficial (comprometer a los de aqui) y hacer Exp. grande.
¢Usted qué piensa? .

Y hoy tiene otro cabo de que penderse. Por ahora han fijado la fecha:
21 de septiembre.

Hago ahora una Exposicion de los trabajos de mis muchachos, de mis
discipulos, en el Ateneo. Yo no expondré jamés en Montevideo (47) ¢Ha
terminado de leer "La ciudad sin nombre” (48)? Alli esté la explicacién.

Vivo en una isla —pero no para dormir, pues trabajamos intensa-
mente—.

Afectuosos saludos a Norah y para usted un buen abrazo.

J. TORRES-GARCIA

23

an[[umo L zjnu

{45} Julio Payrd fue un conocide critico de arte argentino, hijo del escritor
Roberto ). Payré. Tomd lecciones de dibujo y pintura con Torres en Barcelona.

(46) Jorge Romero Brest, fue un destacado critico argentino. Dirigid ! Museo
Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires y el Instituto de Artes visuales del Instituto
de Tella, epicentra de la vanguardia en la década del 60.

{47) No obstante esta aseveracion, Torres-Garcia participa en una muestra
colectiva del Taller TG en 1943 y realizd una exposicién individual el 4 de mayo de
1944 en Montevideo bajo los auspicios de Amigos del Arte. Su envi al VIl Saldn
Nacional de Bellas Artes, en 1944, es galardonado con el Gran Premio de Pintura.

{48) J Torres-Garcia: “La ciudad sin nombre”, Sur, Montevideo,
1941{Publicacién de la Asociacién de Arte Constructivo).

AVIMIBA GUIHTAHA Lad SUENOS Alaxs

2-IX-1942
Sr. D. J. Torres Garcia
Querido amigo:

Gracias por su carta. Me he puesto al habla con Payré y con Romero
Brest, ofreciéndome a ellos en lo que sea necesario para cooperar a su
exposicién en Buenos Aires. Y algo positivo haremos. Desde luego, ya se
ha conseguido no una sino dos salas en la Galeria Miiller, para este
mismo mes de septiembre —segin le habrin informado ya—. Ello sin
perjuicio de dejar apalabradas, desde ahora, las cuatro salas de Amigos del
Arte (49) para el afio proximo, a fin de hacer la gran exposicién de
conjunto. Por mi parte, y si quiere hacer alguna conferencia (50), puedo
ofrecerle una tribuna prestigiosa: la del Colegio Libre de Estudios
Superiores. Si le interesa, digame desde ahora fecha y tema, a fin de
reservarle la citedra. En cuanto a la edicién de sus conferencias (51), ¢qué
extension daria ese volumen? Tenga usted en mente, no obstante, que
este es el peor momento editorial, dados los precios del papel. Pero
hablaremos. Si no viene usted yo espero verle en Montevideo. Voy el 25
de este mes para hacer una conferencia en Amigos del Arte.

Suyo

GUILLERMO DE TORRE

[ 8]

{49) Amigos del Arte fue quizd la més prestigiosa entidad cuitural de Buenos
Aires, donde expusieron los més importantes artistas de la vanguardia del Rio de la
Plata como Figari, Xul Solar, Norah Borges, de! Prete, Berni, entre ofros Esta
exposicidn finalmente no se realize.

{50) J. Torres-Garcia dictd esa conferencia sobre el tema “Revalorizacién del
concepto de pintura”, ef 23 de septiembre de 1942.

{51} Ver nota 43,



{52) Ver nota 43

{53} José M. Podesta, “J Torres-Garcia", Losada, Buenos Aires, 1946
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Montevideo, 12 de septiembre de 1942
Sr. Guillermo de Torre

Mi muy estimado amigo:

Recibi su carta, y mucho tengo que agradecerle su cooperacién y
buenos deseos con respecto a mi exposicién ahi. (Al fin!

Estoy de trabajo que no me entiendo (dichosas aduanas y papeles)
Ahi estardn mis obras —pienso— el miércoles proximo.

No pensaba dar conferencia, pero su ofrecimiento me hizo pensar en
eso y estoy decidido a darla. Asi, pues, le pido que quiera —si es posible—
formalizar eso para el miércoles 23 de este mes y el tema es:
“Revalorizacién del concepro de pintura”. Eso si a usted no le da
demasiado trabajo. De lo del libro a publicar, hablaremos ahi, pues pienso
llevar un facsimil y parte del temario de los capitulos que voy haciendo
entre tiempo. Y de muchas otras cosas hemos de hablar.

Por lo que usted me dice en su carta veo que casi regresaremos juntos,
pues yo no me pienso estar ahi mas que tres o cuatro dias.

Bueno, adiés. Recuerdos de todos para usted y Norah y un buen
abrazo de su viejo amigo.

J. TORRES-GARCIA

Nuestra direccién ahora es:
Abayuba 2781

25

Montevideo, 4 de octubre de 1942
Sefior D. Guillermo de Torre

Mi estimado amigo: Con ésta vaya la expresién de mi agradecimiento
por todo lo que hizo por mi en Buenos Aires. Lastima que eso no fuese
coronado por la aceptacién de mi libro “Estructura” por la Editorial
Losada. Viendo perdida la esperanza y hallindome por casualidad con el
sefior Juan Merli, de la editorial Poseiddn, le hablé del asunto y lo aceptd
enseguida. Van, pues, a ser publicadas mis 600 conferencias (52). El sefior
Romero Brest también hablé al sefior Rossi para publicar, en color, mis
croquis de Nueva York. Pero por el momento no es posible. El le
explicard la combinacién que piensa hacer. El Sr. Losada me anuncié la
publicacién de una monografia (53) sobre mi obra.

De Bs. As. quedé encantado: es una ciudad. Creo que hay que pensar
mas en eso de ahi que en lo de aqui. Entre las personas que traté, vi alli
unos valores que aqui no tenemos: valores que da siempre la gran ciudad
y que estdn en todas las capas sociales. No me hubiese costado mucho
quedarme ahi.

Sé que me queda mucho por decirle, pero otro dia serd, pues no me
entiendo de trabajo.
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Vuelvo a agradecer a Norah los dibujos que me dio, tan puros de linea
y que recuerdan bien las chicas mias de otro tiempo. Muchos saludos de
todos, para ella y usted y mios. Un buen abrazo de

J. TORRES-GARCIA

Mi hijo Augusto, con otros muchachos discipulos, estuvieron a oirle en
Amigos del Arte y me dijo que, a su juicio, usted es de los pocos que estin
en el secreto de un verdadero sentido plistico y de geometria. No se
acerc6 a felicitarle porque es un salvaje que detesta toda esa gente
literaria que suele ir a esos actos. Me parece muy justo eso que me dijo.

EDITORIAL LOSADA, S. A.

ALSINA 1131 - TELEFR, 38-7267
BUENOS AIRES

Buenos Aires, 28 de octubre de 1942

Sefior Don Joaquin Torres-Garcia
Adayubi 2781
Montevideo

Querido amigo:

Llevando a cabo nuestro propésito de incluir pintores uruguayos en
nuestra serie de monografias de arte, nos disponemos a realizar el tomo
sobre usted (54). Ahora bien, antes de dar ningiin paso, nos ha parecido (54) Ver nota 53.
prudente consultarle sobre quién deberd ser el autor del texto. ;Puede
usted proponernos alguno o algunos nombres, a fin de que nosotros
elijamos en definitiva, ;o bien preferiria usted mismo encargarse de
dicho texto? La norma, con todo, para esta serie, es que los textos sean
escritos por otra persona que el artista, pero, como en usted se da la duple
condicidn de artista y de tedrico, quizé podria introducirse en su caso la
aludida variante. En cualquier caso no olvide que se trata de textos muy
breves, eminentemente claros y divulgadores, y que ha de constar
aproximadamente de unas 8.000 palabras. Asi pues, contéstenos usted
por cudl solucién optaria.

Hasta sus noticias, muy afectuosos saludos de su antiguo amigo.

GUILLERMO DE TORRE

27

Sr. Guillermo de Torre

Mi querido amigo:
Yo no leo nunca, porque no tengo tiempo, ya he leido su "Apollinaire” (55) G. de Torre, “Apollinaire. Su vida, su obra, las teorias del cubismo”,
(55), que hace tres dias recibi, y eso le explicari el enorme interés que Poseiddn, Buenos Aires, 1946.

[ 8 ]



{56) Guillermo de Torre, “La aventura y el orden”, Buenos Aires, editorial
Losada, 1943

{57) Esta pintura constructiva con los colores puros, pintada en 1943, se
reproduce en la pagina 153, Cat. de la exposicion Torres-Garcia, Madrid, Centro
Reina Sofia, 1991

{58) J Torres-Garcia, “Mistica de la pintura”, Montevideo, Asociacin de Arte
Constructivo, Taller Torres-Garcia, 1947,

desperté en mi. Como usted sin duda al escribirlo, yo fui recordando todo
un trecho de mi vida. De acuerdo en todo, aunque yo sabia muchas cosas
de otro modo que usted. Pero eso no tiene importancia. De lo demés,
¢qué le voy a decir? Usted es el literato de raza de siempre. Ademads todo
en usted es orden, exactitud, limpieza, claridad... y el nivel alto, literario.
Mis: usted habri hecho conocer bien a Apollinaire, incluso a mi, y yo se
lo agradezco, ya que puede decirse que él es el punto inicial de todo el
movimiento moderno... o casi. Y todavia debo agradecerle que, con ese
libro y la “Aventura y el Orden” (56) usted apuntala muchas de las cosas
que he ido explicando y ensefiando en esos doce afios que llevo aqui.

Hace un tiempo le escribi una carta (precisamente hablindole de su
libro anterior que recibf) pero pienso que no debe haberla recibido. Por
si no fuese asi, no hay para que se ocupe de algo que le pedia para un
amigo, pues ya no hace falta.

¢Y su salud? Pienso que estd mejor y es lo que deseo. Nuestros
saludos a Norah. Y un fuerte abrazo de su antiguo amigo.

TORRES-GARCIA
Montevideo, 23 abril 1946

Esta carta va con retraso a causa de haber estado bastante enfermo.

GUILLERMO DE TORRE

A

Juncal 1283.
Busnos Alres.

5-VI-1947
St. D. Joaquin Torres-Garcia

Mi querido y admirado amigo:

Ya luce en mi casa, y en pared preferente, el magnifico cuadro (57)
que usted tuvo la amabilidad de darme el verano pasado, durante la
gratisima visita que le hice. Esta incorporacién me consuela de otras
pérdidas, pues aunque haya recuperado recientemente mi biblioteca de
Madrid, no he podido hacer lo mismo con los cuadros de amigos que alii
tenfa.

También tengo que agradecerle —aunque sea con retraso, por el que
me excuso— el envio de su ltimo escrito, “Mistica de la pintura” (58),
que a Norah y a mi nos ha parecido admirable en todas sus partes. Llega
usted ahora ademas a una gran maestria en el arte de la exposicion
condensada, de la concisién aforistica.

Por otra parte, ya veo —segin testimonia el catdlogo de una
exposicidén suya, recibido no hace mucho— que continiia usted con el
mismo, por no decir acrecido, fervor de siempre, desplegando esos
riquisimos conjuntos de cuadros. Listima que a pesar de la proximidad
geogriéfica sea tan dificil traer esas riquezas hasta Buenos Aires.
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Recuerde usted a los jévenes amigos de Removedor (59), cudnto me
gustaria ver algin comentario de mi libro sobre Apollinaire en esas
péginas (60). Si no les mando un ejemplar aparte es porque carezco de
ejemplares, ya que lo edité Poseidén...

Gracias otra vez, saludos de Norah y mios para los suyos, y para usted
un muy cordial abrazo de su devoto amigo.

GUILLERMO DE TORRE

[ 88 ]

(59} “Removedor”, drgano periddico del Taller Torres Garcia, apareciy entre
1945 y 1953 siendo su redactor Guido Castillo.

{60) Este comentario se publicd en Removedor nim. 19. Septiembre 1947
firmado por Sarandy Cabrera,
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(Ernesto Leborgne fue un reconocido arquitecto uruguayo muy ligado a Torres-Garcia y a su obra desde la
llegada de éste a Montevideo en 1934. Construyd varias casas para la familia Torres-Garcia y, asimismo, Torres
con sus discipulos Matto, Augusto Torres, Alpuy, Fonseca, entre otros, disefiaron rejas, murales y fuentes para la
casa de Leborgne en Montevideo, Fue miembro de la Asociacion de Arte Constructivo y de la Fundacion Torres-
Garcia de la que depende: el primer “Museo Torres-Garcia” inaugurado en 1955. La casa de Leborgne sirvio
como lugar de exposicion y reunion del Taller Torres-Garcia.)



I. ESCRITOS DE JOAQUIN TORRES-
GARCIA

CE QUE JE SAIS ET CE QUE JE FAIS PAR MOI MEME: COURS
COMPLET DE DESSIN ET DE PEINTURE, ET D'AUTRES CHOSSES,
ed facs, Montevideo, Fundacion Torres Garcfa-Ministerio de Educacion
Cultural, 1974

Reproduccion facsimil del original del afio 1930 En caracteres manuscritos y dibujos del
autor

,
FOI [Paris, 1930]

Ln la contraportada: 1931
Reproduccion facsimil del cuaderno manuscrito e ilustrado; fechado Paris le 5 Janvier
1930

GUIONES |Grupo de Arte Constructivo), Madrid, 1933, tres fasciculos
En el fusciculo n? 2: Paris, 1930

El Grupo de Arte Convtructivo fue creado por Torres-Garcia en Madrid en 1933 Lo
integraron, entre otros: Benjamin Palencia, Moreno Villa, Maruja Mallo, Angeles Ortiz,
Alberto Sancheg, Julio Gonzilez, etc

n PERE SOLEIL, ed 'facs, Montevideo, Fundacién Torres-Garcia,
Ministerio de Educacion y Cultura, 1974, 0¢ VI

Reproduccion facsimil del cuaderno manuscrito e ilustrado; fechado: Parls, 1931

RAISON ET NATURE: THEORIE, Paris, Imén, 1932

Carpeta con 45 hojas sucltas, con caracteres manuscritos y dibujos del autor, todo en un
sobre de rela plastificada
Reproduccion facsimil del original

2l RAISON ET NATURE: THEORIE, ed facs , Montevideo, Ministerio
de Cultura, 1974

Repraduccion facsimil de fa edicion Paris, Imdn, 1932

b RAISON ET NATURE: THEORIE, 3 ed facs,
Fundacién Torres-Gatceia, 1981

Monrevideo,

Reproduccion facsimil de la edicion: Paris, Imin, 1932

n ESTRUCTURA, | * ed, Montevideo, Alfar, 1935, il (Publicacién de
la Asociacién de Arte Constructivo ) -

Incluye bono de suscripadn para la edicion de “Estructuras’

2) ESTRUCTURA, Montevideo, La Regla de Oro, 1974

MANIFIESTO 2: CONSTRUCTIVO 100 %, Montevideo, Asociacidn
de Arte Constructivo, 1938

Folleto

J. TORRES GARCIA
J Torres-Gareda,

M A “ l LA TRADICION DEL
: HOMBRE ABSTRACTO
_ (UO"I’kI 6 COMSTRULTIVIS T-ﬂ-J

CONSTRUCTIVO
100%

PUBLIUACIONES DB LA ABOCIACION
DE ARTE CONSTRUCTIVO -MONTEVIDEO

MONTEVIDEG ANO 1938

n LA TRADICION DEL HOMBRE ABSTRACTO (DOCTRINA
CONSTRUCTIVA}), Montevideo, Asociacién de Arte Constructivo, 1938

Reproduceion facsimil en caracteres manuscritos y dibujos del autor

9 LA TRADICION DEL HOMBRE ABSTRACTO. ed facs, Montevi-
deo, Comision de Homenaje a Torres-Garcia, Ministerio de Cultura, 1974
Reproduccion facsimil de la edicién del afio 1938 Ejemplar n® XVI/LV

n HISTORIA DE MI VIDA, 1- ed, Montevideo, Publicaciones de la
Asociacidn de Arte Constructivo, 1939

Ejemplar encuadernado en piel y con dedicatoria del artista a LErnesto Leborgne
Incluye: Tarjeta de invitacion para la exposicion de pinturas y dibujos de Torres-Garcia
en Barcelona, Galerfs Dalmau — Programa para la exposicidn de pinturas en la Galeria
Carmine, Parls — Programa de fa exposicién de pinturas de cinco pintores: Torres-
Gareta, Aberdau, AngeJ—Rozicr, Daura, Jean Hélion, en la Galeria Marck, Paris
— Programa de la exposicién de pinturas, en la Galeria Zak, Paris — Folleto de la
conferencia en la Residencia de Sefioritas, Madrid, 1933 (Presentada por Eduardo
Marquina ) — Folleto: Payr6, Roberto ] y Torre Guillermo de, “Torres-Gareia” Madrid,
Graphia 1934

METAFISICA DE LA PREHISTORIA INDOAMERICANA, Mon-
tevideo, Asociacion de Arte Contructivo, 1939

500A CONFERENCIA: DE LAS DADAS POR ] TORRES-GARCIA
EN MONTEVIDEO ENTRE LOS ANOS 1934 Y 1940, Montevideo,
Asociacion de Arte Constructivo, 1940

Ljemplar n° 11/50 con dibujo y dedicatona del ardsta a Eroesto Leborgne

MANIFIESTO N2 3, Montevideo, Asociacidn de Arte Constructivo,
1940

LA CIUDAD SIN NOMBRE, Montevideo, Asociacion de Arte
Constructivo, 1941

Reproduceién facsimil del original manuscrit e ilustrado Ejemplar encuadernado y con
dedicaroria del artista a Ernesto Leborgne
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a) LA CIUDAD SIN NOMBRE, ed facs, Montevideo, Ministerio de
Educacion y Cultura, 1974 Ejemplar n° XXXVI/MLXX en tela
Reproduccion facsimil al formato original de la ed: Montevideo, Asociacién de Arte
Constructivo, 1941
Copia con caracteres manuscritos y dibujos del autor

b) 1A CIUDAD SIN NOMBRE, ed facs, Montevideo, Ministerio de
Educacién y Cultura, 1974
Reproduccién facsimil al formato original de la ed : Montevideo, Asociacidén de Arte
Constructivo, 1941
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MI OPINION SOBRE LA EXPOSICION DE ARTISTAS NORTEA-
MERICANOS: CONTRIBUCION AL PROBLEMA DEL ARTE EN AME-
RICA, Montevideo, La Industria Gréfica Uruguaya, 1942

UNIVERSALISMO CONSTRUCTIVO: CONTRIBUCION A LA
UNIFICACION DEL ARTE Y LA CULTURA DE AMERICA, Buenos
Aires, Poseidon, cop 1944

Ejemplar n® 14

a) UNIVERSALISMO CONSTRUCTIVO, Madrid, Alianza, 1984, 2 v

Dedicatoria de Manolita P Torres-Garcia a Ernesto Leborgne

NUEVA ESCUELA DE ARTE DEL URUGUAY PINTURA Y
ARTE CONSTRUCTIVO CONTRIBUCION AL ARTE DE LAS TRES
AMERICAS, Montevideo, 1946, il

Texto en espaniol, inglés y francés

Encuadernado en tela

2) NUEVA ESCUELA DE ARTE DEL URUGUAY PINTURA Y
ARTE CONSTRUCTIVO CONTRIBUCION AL ARTE DE LAS TRES
AMERICAS, Montevideo, Asociacién de Arte Constructivo, 1946, il

LO APARENTE Y LO CONCRETO EN EL ARTE: Montevideo,
Eiacic’m de Arte Consrructiva, Taller Torres-Garcia, 1947
IO fasciculos en cinco volimenes
El quinto fasciculo, afio 1948

4 LO APARENTE Y LO CONCRETO EN EL ARTE, Montevideo,
Asociacién de Arte Constructivo, Taller Torres-Garcia, 1947-1948

Cinco fasciculos en un volumen

-

b) 1O APARENTE Y LO CONCRETO EN EL ARTE, Montevideo,
Centro Editor de América Latina, 1969
Recoje las nueve primeras lecciones dictadas en la Faculrad de Humanidades y Ciencias de
Montevideo Fueron originariamente publicadas por la Asociacién de Arte Constructivo
en varios fasciculos

IOAPARENTE
Ylo(ONCRETO
INHARIE-1

JYorresGARCIA

JAN
b® @

ANS

Monteudea Moyo 1937

’e‘ . CIRCULO Y CUADRADO
el

MISTICA DE LA PINTURA, Montevideo, Asociacién de Arte
Constructivo, Taller Torres-Garcia, 1947

LA RECUPERACION DEL OBJETO: LECCIONES SOBRE PLAS-
TICA, prélogo de Esther de Caceres, Montevideo, Ministerio de Educacién
Piblica y Previsién Social, 1965, dos volimenes (Biblioteca Artigas

Coleccién de Clasicos Uruguayos, 75-76)

LA REGLA ABSTRACTA, Rosario (Argentina), Ellena, 1967
Estuche con carpeta de tela que incluye dos grabados en madera, estampados del taco
original que Torres-Garcia realizd en 1931 Uno de ellos certificado por Manolita P de
Torres-Garcia

Impreso con caracteres manuscritos

Traduccién en inglés

#) LA REGLA ABSTRACTA, Rosario (Argentina), Ellena, 1967

Incluye grabado en madera, estampado del taco original que Torres-Garcia realizd en
1931

2]

TESTIMONIO ARTISTICO, estudio eritico Juan Flo y Eladio Dieste
Reportaje de Juan Carlos Onetti y notas de Alvaro Fernéndez Sudrez y Julio

ESCRITOS, seleccién analitica y prélogo de Juan Flo, Montevideo,
1974 (Coleccién Ensayo y Testimonio)

E Peyro, Monrevideo, Biblioteca de Marcha, 1974 (Coleccién Vaconmigo, 9)

PLASTICA Y POESIA, dibujos de Joaquin Torres-Garcia, poemas de
mer de Caceres, Montevideo, Asociacién de Impresores de Uruguay, 1976
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II. TALLER TORRES-GARCIA Y ASO-
CIACION DE ARTE CONSTRUCTIVO

I?l};éy%tam%nes del
aller lorres-Garer
Morz%evidm(Uwgg;.

CIRCULO Y CUADRADQ: Revista de la Asociacion de Arte
Constructive, Segunda época, Montevideo

Ne
N© 4, mayo 1937

9 g, sepricmbre 1937

, febrero 1937

W

Ne 7 septiembre 1938

3} CIRCULO Y CUADRADO: Ndmero extraordinario, 8, 9y 10
Montevideo, Asociacion de Arte Constructivo, diciembre 1943

REMOVENOR

BEVIRTA DEL T

TORFES @ARGA = AEAYLUEA ITEL-ITE 2421 MowTEVIDED

o Organo redactado y editado
N . 14 fusi te por i del 0'25

Aso..gh..oct.wes TALLER TORRES - GARCJA 5L 6s5MPLAR

E REMOVEDOR: Revista del Taller Torres-Garcia, Montevideo: Pu-
blicaciones del Taller Torres-Garcia, 1944-1952, encuadernado en un
volumen

Coleccion completa, comprende los nimeros del 1 al 28 Lus nameros 22 y 27 especial
dedicados a Joaquin Torres-Garcia

Publicacién fundamental del Taller Torres-Garels, redactado y editado exclusivamente
por integrantes del Taller Torres-Garcia (redactor responsable, Guido Castillo) con
ulgunas colaboraciones de Guillermo de Torre, José Bergamin (n® 27 especial) y
pumerosos articulos del propio Torres-Garcia

Incluye modelos de suscripeion de la Revista Removedaor y recibo de la Asociacion de Arte
Constructivo, a favor de Ernesto Leborgne 'para sostenimicnto de la Asociacion”,

firmado por Joaquin Torres-Garcia (tesorero)
ﬁCASTILLO, Guido. MANIFIESTO 1: SOBRE EL V SALON MUNI

MANTFIESTO 2: SOBRE EL SALON DE ARTES PLASTICAS

CUADERNOS DEL TALLER TORRES-GARCIA: 30 DIBUJOS
CONSTRUCTIVOS, Montevideo _Publicacioncs del Taller Torres-Garcia,
1952, introduccién de Guido Castillo (Cuaderno n 1)

Contiene reproducciones

FUNCION EN BENEFICIO DEL TALLER TORRES-GARCIA
| Montevideo], 1952

ESCUELA DEL SUR, Montevideo, Taller Torres-Garcia, 1958-1961
Coleccion complera

N2 1, octubre 1958

N2 2, julio 1959

N¢ 3, enero 1961

REMOVEROR

L2 D EL TALLTR, TORES SAF0A — ABANIIAA 2703 -UTE 28401 MeNTEV I DES

Organo redsetade ¢ cdilade

10 0.0 9

BL BiE BLAR
4

exclusivamente por integrauies del
TALLER TORRES - GARCIA
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REVISTA DE LA FACULTAD DE ARQUITECTURA "Una vi-
vienda montevideana”, n° 5, Montevideo, Universidad de la Republica, 1964

III. MUSEO TORRES-GARCIA

MUSEO TORRES-GARCIA Inauguracién: 28 de julio de 1953,
Montevideo, Fundacién Torres-Garcia, 1955, introduccidon al catdlogo de
Francisco Espinola

BOLETIN N° 2

Montevideo, Museo Torres-Garcia, febrero 1958

"El espiritu de la obra”, Joaquin Torres-Garcia,

BOLETIN N? 3 “Lo abstracto y lo concreto”, Joaquin Torres-Garcia,
Montevideo, Museo Torres-Garcia, marzo 1959

MUSEO TORRES-GARCIA “Exposiciéon de maderas del maestro

Torres-Garcfa”, Moatevideo, 1959

CACERES, Esther de: “Joaquin Torres-Garcia (28-VII-1874 / 8-VIII-
1949)", Montevideo, Museo Torres-Garcia, s. a

THE TORRES-GARCIA MUSEUM - THE COLLECTION OF THE
FOUNDATION, Montevideo, Torres-Garcia Foundation, 1990, introduccion
del catalogo de Juan Flo

IV. VARIOS

147 tarjetas de invitacidn, presentaciones, folletos, ewc, de las
exposiciones individuales de Joaquin Torres-Garcia y del Taller Torres-
Garcia, desde 1927 a 1974, recogidos en dos albumes Gran parte de ellos con
textos de Joaquin Torres-Garcia y otros casi todos con ilustraciones

Tarjetas postales, reproducciones xilograficas de Torres-Garcfa, 1913-
1915-1935

Conjunto de guiones de libros, conferencias, ensayos y cartas,
correspondencia en relacidn con la celebracién del centenario de su
Nactmiento, 1974, etc

Documentos mecanografiados y fotocoprados
m Dos carras manuscritas de Joaquin Torres-Garcia a Ernesto Leborgne

. Dos tarjetas de cambio de direccidn Una acompafiada de una
felicitacién de Navidad autdgrafa, 28 diciembre, 1945

HOMENAJE A MANOLITA, Santiago de Chile, Ediciones de la
Amistad, 1974 Scbre con postales y tarjeta de felicitacidn, con xilogratia
original (62/91), a Manolita Pifia y dedicatoria autdgrafa a Ernesto
Leborgne

V. MONOGRAFIAS

CASSOU, Jean: ™~

13, Navidad 1959

CASSQU, Jean: TORRES-GARCIA, Paris, Fernand Hazan, 1955

Un apdire: Torres-Garcia”, XX¢ SIECLE, Paris, n®

LA DECORACION MURAL DEL PABELLON MARTIRENE DE
LA COLONIA SAINT BOIS, Montevideo, 1944

m GRADOWCZYK, Mario H : JOAQUIN TORRES-GARCIA, Buenos
Aires, Ediciones de Arte Gaglionone, 1985 (Coleccion Artistas de América,
n? 1)

Ateneo de Montevideo -

= b FXPOSI(ION
DELTALLER
mmm» GARCIA

Indvguracidiu: 19 de Agosto- 19hs-

JARDI, Earic: TORRES-GARCIA, Barcelona, Ediciones Poligrafa,
1973 (Biblioteca de Arte Hispénico)

m JOAQUIN TORRES-GARCIA, CENTENARIO DE SU NACIMIEN-
TO 1874 - 28 DE JULIO - 1974: BIBLIOGRAFIA, Montevideo, Ministerio
de Educacién y Culrura, Biblioteca Nacional, 1974

m MUNDO HISPANICO, "Extraordinario dedicado al pintor Torres-
Garcia, Madrid, n? 326, mayo 1975

PAYRO, Roberto J, y TORRE, Guillermo de: TORRES-GARCIA,
Madrid, Imp Graphia, 1934

PAYRO, Julio E: JOAQUIN TORRES-GARCIA, Buenos Aires,
Editorial Codex, 1966 (Pinacoteca de los Genios )

. PODESTA, José Maria: J TORRES-GARCIA, Buenos Aires, Losada,
1946

. SCHAEFER, Claude: JOAQUIN TORRES-GARCIA, Buenos Aires,
Poseiddn, 1945

SURO, Dario: "El universalismo constructivo de Torres-Garcia”,
AMERICAS, mayo 1965, pp 24-29
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TORRE, Guillermo de, y FERNANDEZ SUAREZ, Alvaro: JOA-
QUIN TORRES-GARCIA: PINTURA, Buenos Aires, Instituto de Arte
Moderno, 1951

TORRES-GARCIA: OBRAS DESTRUIDAS EN EL INCENDIO
DEL MUSEO DE ARTE MODERNO DE RIO DE JANEIRO, Montevideo
Fundacién Torres-Garcia, 1981.

s

VIGNOLO, Luis H: “"Reencuentro con la tradicién espafiola en la
pintura de Torres-Garcia”, REVISTA DE LA FACULTAD DE ARQUI-
TECTURA, Montevideo, n? 2, mayo 1960, pp. 33-48

| EXPOSICION

‘ J. TORRES-GARCIA
I EN LA

H SOCIEDAD DE ARTISTAS IBERICOS
DULOUE DE MEDINACELL 2, 2. PISO

" DEL § L0 29 DE (BRIL,
WOmLs: DE 10 ¢ 1 v DE 1 4 7

INVLGURACION: 8 DE ABRIL. A LAS 1

| INVEIRACION

VI. CATALOGOS DE EXPOSICIONES

CACERES, Esther de: “Una exposicién en casa de Torres-Garcia”,
ASOCIACION DE ARTE CONSTRUCTIVO, Montevideo, 1940

m AMIGOS DEL ARTE, Montevideo, “Exposicién Joaquin Torres-
Garcia”, mayo 1948

m AMIGOS DEL ARTE, Montevideo, “Exposicién Joaquin Torres-
Garcfa”, julio 1949

SALON DE LA COMISION MUNICIPAL DE CULTURA, Montevi-
deo, "Exposicién Joaquin Torres-Garcia”, agosto 1951, introduccidon al
catdlogo de Francisco Espinola

ATENEO DE MONTEVIDEOQ, Montevideo, “Exposicidn del maestro
Joaquin Torres-Garcia en el V Aniversario de su muerte”, agosto 1954.

MUSEE NATIONAL D’ART MODERNE, Paris, “Joaquin Torres-
Garcia”, november-dicember, 1955, texto del catdlogo de Jean Cassou

m V BIENAL DE SAQ PAULO, Sio Paulo, “'37 obras comprendidas en
el periodo 1929-1947", septiembre 1959

m MUSEO TORRES-GARCIA, Montevideo, “145 Exposicion de Ho-
menaje al Maestro”, julio 1961

m MUSEO TORRES-GARCIA, Montevideo, “145 Exposicién de la
coleccion de retratos del Maestro: Homenaje a Torres-Garcia”, julio 1962

COLECCION PRIVADA DE MONTEVIDEO, Montevideo, “Expo-
sicién Torres-Garcia”, diciembre 1962, seleccién de Francisco Espinola

m MUSEO TORRES-GARCIA, Montevideo, “Exposicién de bocetos de
la decoracién del Hospital Sait Bois: Homenaje a Torres-Garcla”, agosto

1963

m CENTRO DE ARTES VISUALES, INSTITUTO TORCUATO DI
TELLA, Buenos Aires, "Joaquin Torres-Garcia”, noviembre 1964, texto del
catalogo de Jean Cassou y Guillermo de Torre

ROSE FRIED GALLERY, Nueva York, “Joaquin Torres-Garcia
1874-1949: 15th Memorial Exhibition”, January-February 1965. (En The
New York Arts Calendar, Jau 1965)

GALERIA MORETTI, Montevideo, "Joaquin Torres-Garcia”,
noviembre-diciembre 1965

GALERIA MORETTI, Montevideo, “Joaquin Torres-Garcia”, octubre
1969

SALON MUNICIPAL DE EXPOSICIONES DE MONTEVIDEO,
Montevideo, “Joaquin Torres-Garcia: El constructivismo universal y su
desarrollo uruguayo: Homenaje de la ciudad de Montevideo al maestro
Joaquin Torres-Garcia”, diciembre 1969

MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES, Buenos Aires, “Univer-
salismo constructivo: Joaquin Torres-Garcia, 1874-1949", mayo 1970

MUSEUM OF ART, RHODE ISLAND SCHOOL OF DESIGN,
Providence, “Joaquin Torres-Garcia, 1874-1949”, september 1970, texto del
catalogo de Daniel Robbins

Exposicidn itinerante, también en:

THE NATIONAL GALLERY OF CANADA, Ottawa

THE SOLOMON R. GUGGENHEIM MUSEUM, Nueva York

MUSEO TORRES-GARCIA, Montevideo, “Exposicién-homenaje a
Esther de Caceres”, diciembre 1971 - marzo 1972

MUSEO ESPANOL DE ARTE CONTEMPORANEO, Madrid, “Joa-
quin Torres-Garcia (1874-1949), exposicidén antolégica”, abril-mayo 1973,
texto del catdlogo de Enric Jardi y José Pedro Argul

DAU AL SET GALERIA D’ART, Barcelona, "“Torres-Garcia (1874-
1949): Exposicién-homenaje centenario de su nacimiento”, febrero 1974

GALERIA BIOSCA, Madrid, “Exposiciéon Torres-Garcia”, junio 1974,
texto del catdlogo de Enric Jardi

m FUNDACION TORRES-GARCIA, Montevideo, “Exposicién de los
bocetos y dibujos de los frescos del Salon de San Jorge en la Diputacién de
Barcelona: Homenaje a Joaquin Torres-Garcia”, septiembre 1974

MUSEO DE ARTE DE LA UNIVERSIDAD DE TEXAS EN
AUSTIN, GALER{A ARCHER M HUNTINGTON, Austin, “Joaquin
Torres-Garcia, 1874-1949: Cronologia y catdlogo de la coleccién familiar”,
octubre-noviembre 1974, texto del catilogo de Béarbara Duncan
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UNIVERSITY OF AT AUSTIN ART MUSEUM, ARCHER M.
HUNTINGTON GALLERY, Austin, “Joaquin Torres-Gartcia, 1874-1949:
Chronology and Catalogue of the family collection”, october-november 1974,
texto del catdlogo de Barbara Duncan.

MUSEO ARTE PRECOLOMBINO - COLECCION MATTO, Monte-
video, “Exposicién-homenaje a Torres-Garcia: juguetes, objetos de arte
madera”, 1974

m FUNDACION MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO, Caracas,
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OBRA EXPUESTA

RAFAEL BARRADAS

/

MU]JER A LA PUERTA DE UNA IGLESIA
Acuarela sobre papel

firmada y fechada 1917

36 x 31 cms

PROCEDENCIA: Coleccién Ricardo Esteves, Buenos Aires

2

KIOSKO DE CANALETAS, BARCELONA
Acuarela y gouache sobre papel

Firmado y fechado 1918

47,7 x 62 cms.

PROCEDENCIA: Dr Oribe, Montevideo (Director Museo Nacional de
Artes Plésticas en Montevideo) Coleccién Ricardo Esteves, Buenos Aires.
EXPOSICIONES: Barcelona, Galerias Layetanas, Rafae! Barradas,
Vibracionismo, 1918. Madrid, Caylus - Guillermo de Osma, De Fortuny a
Saura, 1989, p 19 (reproducido en color)

BIBLIOGRAFIA: Vell i Nox, Barcelona, 1918, reproducido. Raquel Pereda,
Barradas, Montevideo, 1989, p 74 (reproducido en color).

Actualmente en una Coleccion Privada, Buenos Aires

4

DAMA EN EL CAFE
Témpera sobre papel
Firmada y fechada 1918
46 x 45 cms.

BIBLIOGRAFIA: Raquel Pereda, Barradas, Montevideo 1989, ps. 73 y 84
(reproducido en color). Guillermo de Osma, De Nueva York a Madrid,
Madrid 1990, p 25 (reproducido en color)

Actualmente en una Coleccidén Privada, Buenos Aires

Y

PAISAJE VIBRACIONISTA
Oleo sobre lienzo

Firmado y fechado 1918

27 X 41,5 cms

BIBLIOGRAFIA: Guillermo de Osma, De Nueva York a Madrid, Madrid,
1990, p 24 (reproducido en calor)

7,

NATURALEZA MUERTA CON TINTERO
Pastel, acuarela y éleo sobre lienzo

Firmado

25 x 18,5 cms

Pintado hacia 1919

PROCEDENCIA: Galeria Rio de la Plata, Montevideo Coleccién Gunting,
Montevideo Coleccion Ricardo Esteves, Buenos Aires

Un certificado de Raquel Pereda, fechado el 14 de febrero de 1990,
acompafa a esta obra

g

PUERTA DE ATOCHA, MADRID

Grafito, lipices de colores, témpera y 6leo sobre lienzo
Firmado y fechado 1919

28 x 25 cms.

PROCEDENCIA: Coleccion Gunting, Montevideo Coleccién Ricardo
Esteves, Buenos Aires

Un certificado de Raquel Pereda, fechado el 14 de febrero de 1990,
acompaiia a esta obra.

-

7

DE PACIFICO A PUERTA DE ATOCHA, MADRID
Lapiz, carboncillo y 6leo sobre lienzo

Firmado

33 X 30,5 cms

Pintado hacia 1919

PROCEDENCIA: Galeria Rio de la Plata, Montevideo Coleccién Gunting,
Montevideo Coleccién Ricardo Esteves, Buenos Aires

BIBLIOGRAFIA: R Pereda, Barradas, Montevideo, 1989, p 118,
reproducido en color

Esta obra esté relacionada con el cuadro del mismo titulo de la Coleccién
Santos Torroella, Barcelona (Reproducido en Futurisms & Futurims,
Palazzo Grassi, Venecia 1986, p 361 )

Un certificado de Raquel Pereda, fechado el 14 de febrero de 1990,
acompafia a esta obra

&

GRUPO DE FAMILIA
Tinta y aguada sobre papel
14 X 21,5 cms.

Realizado hacia 1919

PROCEDENCIA: Coleccién Ricardo Esteves, Buenos Aires
Hay un dibujo de composicién parecida en el reverso

Estudio para el cuadro del mismo titulo en el Museo de Artes Plasticas de
Montevideo

54

RETRATO DE CARMEN
Acuarela sobre cartén
Firmada y fechada 21

50 X 47 cms.

PROCEDENCIA: Familia Barradas, Montevideo Coleccién Gunting,
Montevideo

74

RETRATO DE GUILLERMO DE TORRE
Tinta china sobre papel

Firmado

21 x 18 cms
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PROCEDENCIA: Guillermo de Torre, Madrid, Buenos Aires Familia de
Torre, Buenos Aires.

Este dibujo se reprodujo en el Manifiesto Vertical Ultraista, Madrid,
noviembre 1920 (ver ilustracién p. 12). El Manifiesto Vertical aparecié
como suplemento de la revista Grecia, en el dltimo ndmero (n° 50).

77

RETRATO DE TORRES-GARCIA
Tinta china sobre papel

Firmado y fechado Barcelona 1918
23,5 X 17 cms

PROCEDENCIA. Coleccién Arteaga, Montevideo Coleccién Particular,
Montevideo.

BIBLIOGRAF{A: Raquel Pereda, Barradas, Montevideo, 1989, p 50
(reproducido).

Este dibujo fue publicado en el periédico La Razdn, Montevideo, 3 de
abril de 1918.

72

RETRATO DEL PINTOR BON
Carboncillo sobre papel

Firmado e inscrito en rojo: Café de Oriente
28 x 22,5 cms

Roman Bonet Sintes (Barcelona 1986-1967), pintor, dibujante y
caricaturista, firmaba con el seudénimo “Bon” y a veces como "X Rei”
y "Net".

73

RETRATO DE ARTISTA
Carboncillo y pastel azul sobre papel
Firmado

34 X 23 Cms.

Dos retratos a lapiz e inscrito con letra de Barradas: Luis de Tapia, al
dorso.

PROCEDENCIA: Galeria Morerti, Montevideo. Coleccién Arteaga,
Montevideo. Coleccién Particular, Montevideo

7

NINA CON CABALLO DE JUGUETE
Lapiz sobre papel

23,5 X 17,5 Cms.

Realizado hacia 1919

PROCEDENCIA: Familia Barradas, Montevideo

Un certificado de Raquel Pereda, fechado el 18 de octubre de 1990,
acompafia a esta obra.

78

CABALLO DE JUGUETE Y MUNECA
Oleo sobre cartdn

Firmado

41 X 40 cms

Pintado hacia 1919

PROCEDENCIA: Coleccién Miguel Paez Vilard, Montevideo Coleccion
Ricardo Esteves, Buenos Aires.

Un mismo cuadro del mismo tema fechado 1919 estd reproducido en:
Raquel Pereda, Barradas, Motevideo 1989, p. 69.

76,

MARINERO

Lapiz negro y marrén sobre papel
Firmado

24,5 X 21 CMS.

Realizado hacia 1925 .

PROCEDENCIA: Coleccién Ricardo Esteves, Buenos Aires

77

PAISAJE DE HOSPITALET
Oleo sobre cartén

Firmado y fechado 1926

48 x 64 cms.

PROCEDENCIA: Galeria Moretti, Montevideo. Coleccién Arteaga,
Montevideo. Coleccién Particular, Montevideo.

JOAQUIN TORRES-GARCIA
VZA

NEW YORK
Oleo sabre lienzo
Firmado

81,5 x 65 cms.

PROCEDENCIA: Raphael Lorente, Montevideo Christina Mourlle de
Lorente, Montevideo.

EXPOSICIONES: Moantevideo, Comisién Nacional de Bellas Artes,
Exposicion Torres-Garcia, diciembre 1962, n2 44, (reproducido).
BIBLIOGRAFIA: Guillermo de Osma, De Nueva York a Madrid, Madrid,
1990, pp. 26 y 27 (reproducido en color)

74

BODEGON

Oleo sobre cartén

Firmado con iniciales y fechado 24
35,5 X 48 cms.

PROCEDENCIA: René Gimpel, Paris. Gimpel Fils Gallery, Londres. Mario
H. Gradowczyk, Buenos Aires. Galeria Palatina, Buenos Aires. Maria
Luisa Bemberg, Buenos Aires.

EX Pf_l.‘il(..IlJNI'-.‘i- Buenos Ajres, Vermeer Galeriy de Arte, Josguin Torre’
Gurcis 1916-1918, uposto-sepriembre 1982, n? 14 (reproducido). Buenos
Aires, Galeria Palatina, Joaguin Tprres Garcia, moyo 1987, n° 7. Madrid *
Centro de Arre Reina Sofla; Valencia, L V.AM,, Joaguim Torres-Garcis
1991, n? 20, pp. 6o (reproducido en colar) y 16y I
BIBLIOGRAFIA: Mario H. Gradowczyk, Jaoguin Torres-Garcia, Buenos
Aires, 1985, p. 97, n? 68 (reproducido en color).

Guillermo de Osma, De Nueva York a Madrid, Madrid, 1990, p. 29
(reproducido).

e

BARCO METAFISICO
Oleo sobre lienzo
Firmado y fechado z7
45 x 60,5 cms

PROCEDENCIA: Georges Bine, Paris. Coleccion Gloria Franchi de Seré,
Montevideo. Galeria Kramer, Buenos Aires.

Un certificado de Manolita Pifia de Torres-Garcia, fechado en Montevideo
el 24 de enero de 1980, acompafia a esta obra.
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27

ESCULTURA
Madera pintada
Firmada y fechada ‘30
21 cms. de altura

BIBLIOGRAF[A: Mario H. Gradowczyk, Joaguin Torres-Garcia, Buenos
Aires, 1985, p. 106 (reproducido en color).

Guillermo de Osma, De Nueva York a Madrid, Madrid, 1990, p. 30
(reproducido en color).

PROCEDENCIA: Diego Gradowczyk, Buenos Aires
Z8

PAISAJE URBANO CON FIGURAS
Oleo sobre carton

Firmado y fechado 28

38 x 53 cms.

PROCEDENCIA: Galeria Zak, Paris. Galeria Ruth Benzacar, Buenos Aires.

Jorge Sabransky, Buenos Aires.

EXPOSICIONES: Madrid, Museo Espafiol de Arte Contemporaneo, abril-
mayo 1973, n° 58. Paris, Galerie Marwan Hoss, Hommage a Torres-
Garcia, 1990, p. 40 (reproducido en color)

Z5

CONSTRUCTIVO CON FORMAS A CINCO COLORES
Acuarela sobre cartén

Firmado con iniciales y fechado 33

24 X 23 cms.

PROCEDENCIA: Galeria Dau al Set, Barcelona. Galerfa Ruch Benzacar,
Buenos Aires. Jorge Sabransky, Buenos Aires

EXPOSICIONES: Barcelona Galeria Dau al Set, J. Torres-Garcia, 1976, n® 63
(reproducido)

24

COMPOSICION CON ANCORA

Lépiz, tinta china y barniz sobre un bloque de madera
Firmado y fechado 32

23 X 17,7 cms

PROCEDENCIA: Familia Torres-Garcia, Montevideo. Coleccién Testoni,
Montevideo. Mario Gradowczyk, Buenos Aires

BIBLIOGRAF[A: Galerfa Marwan Hoss, Hommage 4 Torres-Garcia, Paris,
1990, p. 52 (reproducido en color)

Guillermo de Osma, De Nueva York a Madrid, Madrid 1990, p. 31
(reproducido en color)

25

HOMBRE EN ESPACIO TRIDIMENSIONAL
Tinta china sobre papel

Firmado con iniciales y fechado 33

14 x 18 cms

PROCEDENCIA: Mario H. Gradowczyk, Buenos Aires

Un certificado de la Fundacién Torres-Garcia, fechado el 4 de marzo de
1991, acompafia a esta obra

26

HOMBRE, SOL Y TIERRA

Tinta sobre papel

Firmado con iniciales y fechado 38
14,6 x 13,7 cms.

PROCEDENCIA: Mario H. Gradowczyk, Buenos Aires

Un certificado de la Fundacién Torres-Garcfa, fechado el 4 de marzo de
1991, acompatfia a esta obra

Z7,

FORMAS CONSTRUCTIVAS
Lapiz sobre papel
22,5 X 14 cms,

PROCEDENCIA: Ernesto Leborgne, Montevideo

Un certificado de la Fundacién Torres-Garcia, fechado el 7 de octubre de
1991, acompafia a esta obra.

PLA

CONSTRUCTIVO CON BOTELLA
Léapiz sobre papel
22,5 X 14 Cms.

PROCEDENCIA: Ernesto Leborgne, Montevideo

Un certificado de la Fundacién Torres-Garcia, fechado el 7 de ocrubre de
1991, acompafia a esta obra

29

CONSTRUCCIONES ARQUITECTONICAS
Lépiz sobre papel
14 X 22,5 CINs.

PROCEDENCIA: Ernesto Leborgne, Montevideo

Un certificado de la Fundacién Torres-Garcia, fechado el 7 de octubre de
1991, acompafia a esta obra

MESA
Madera pintada
Alto: 72, 5 cms.; largo: 180 c¢ms.; ancho: 92,5 cms

PROCEDENCIA: Ernesto Leborgne, Montevideo.

Ernesto Leborgne fue un reconocido sriuitecto uruguayo muy ligado u
Torres-Garcin y a su obra desde la llegada de éste a Montevideo en 1914
Construyd varias casas para la familia Torres-Garcia y asimismo Torres
cun sus discipulos Matto, Augusto Torees, Alpuy, Fonseca, entre arros,
disefiaron las rejus, murales y fuentes pary la casa de Leborgne en
Maontevideo. Fue miembro de la Asociaciin de Arte Constructivo y de I
Funducion Torres-Gareii de o que dependid el primer "Museo Torres-
Garcla” insugurudo en 1955, La cass de Leborgne sirvid como lugar de
exposiciin y reunidn del Tuller Torres-Garcia

Esta mesa fue disefiada por Torres-Garcia y realizada por miembros del
Taller. A veces el maestro colaboraba en la pintura. En la Fundacién
Torres-Garcia hay una mesa similar.
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DE ESTE CATALOGO DE BARRADAS e TORRES-GARCIA
SE EDITARON 700 EJEMPLARES
Y SE ACABO DE IMPRIMIR EL DiA
12 DE NOVIEMBRE DE 1991, EN MADRID



Guillermo de Osma
GALERIA





