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Mzrriz Fotoisr Borris
PALENCIA, INTRODUCTOR DEL SURREALISMO

abundar en el
de los dos Ben-
cia, ya que en

Para  INO QUISIERA

Liu e Ignacio de Lassaletta dilema de cual
que me contagiaron de su amor por

la obra de Benjamin, su amigo.

MESR verdad dos los

auténtico, el

jamin Palen-
hubo, es el mas
mejor. Si el pri-
mero que ten- t6 el arte de a-
vanzada ante- rior a la guerra
civil del que aqui nos ocu-
pamos o si el pintor proli-
fico que mag- nificaria las
ciudades y los paisajes de Es-
pafia, sus gen- tes, sus pobla-

tumbres, con

ciones y cos-
esa impaciencia, trazo repentino —voluntariamente tosco por mor
de expresivo— y derroche de color.

Después de la guerra y sélo en los afios cuarenta glosaria en ambi-
ciosas composiciones El Tajo y Toledo, en 1943. La Concha de San
Sebastian y La ciudad de fivila, en 1946; El Escorial, en el 47, ademas
de fijar con el mismo colorido y la misma premura innumerables inte-
riores: de una cuadra o de un molino en 1943 o de un mesén de la Man-
cha en 1944. Seria, ademas, autor de multiples estampas campestres
como esos Amanecer en la era y Paisaje con campesinos de 1942 o Los
montafieses de Serota y el Homenaje al campo de 1946.

A partir de entonces y durante el resto de su vida proseguiria, siem-
pre pintando a borbotones, dia a dia mas rapido como teniendo cada
vez mas prisa para plasmar en una obra ingente una y otra vez los mis-
mos paisajes, los mismos campesinos, la misma Espafia mesetaria con
una autenticidad y un sentimiento que ni el haber caido al fin en una
cierta rutina le haria perder.

De modo que segiin criterio de autenticidad, teniendo en cuenta
su aportacién mas genuina hay que concluir en honor que por lo gene-
ral el nombre de Benjamin Palencia va unido a esos labradores y
mozas, a esos campos, pueblos y gentes retratados con apasionado

Retrato reproducido en el ibro expresionismo y colorido arrollador de tal modo que la pintura que
Benjamin Palencia - Nifios, ~ realizd antes de la guerra civil, tanto cuando se valia de cierto len-
con prélogo de Juan Ramon Jiménez. oy 556 entre fauve y cubista como cuando se aventuré por caminos

indice, Madrid, 1923. . ] .,
surrealistas no se ha valorado a penas. Sin embargo, su aportaciéon
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resulta fundamental para conocer la intro-
duccién del surrealismo en Espaiia; por ello
es de extrafiar que siga siendo hoy, en su pro-
pio pais, y por supuesto entre los surrealis-
tas del mundo entero, un desconocido.

No es el de Benjamin, con sus ocho o
nueve afios de surrealismo como un parénte-
sis en medio de su carrera de pintor, un caso
aislado. Hay otros ejemplos, y por cierto muy
notables, en los que también el surrealismo
fue s6lo una fase, mis o menos larga, una
excepcion en el conjunto de una obra. Asi De
Chirico, que de 1910 a 1919 pintaba bajo el
dictado de profundas obsesiones y visiones
oniricas hasta que de pronto, sintiéndose
émulo de los pintores venecianos del dieci-
séis, rompia para siempre con el grupo de
Breton que lo habia «descubierto» y con
cuanto tuviera sabor a surrealismo. Asi Gia-
cometti, que en los afios treinta fue el mas
interesante e imaginativo escultor de todo el
surrealismo para volver a continuacién al
estudio naturalista del modelo y caer después

en un vacio de diez afios durante el cual no
fue capaz de hacer nada para convertirse al fin, al acabar la IT Gue-
rra, en el Giacometti que todos conocemos.

En 1925, fecha clave en el despertar de las vanguardias, se orga-
nizaba en Madrid la Exposicion Nacional de Artistas Ibéricos®, que
contaba con casi todos los pintores que iban a dar un impulso al nuevo
arte en Espafia como Alberto, Barradas, Bores, Cossio, Dali, Angel
Ferrant o Benjamin Palencia. Luego, a finales de 1925, el pintor cum-
pliria el suefio de viajar a Paris y pasaria en la ciudad del Sena gran
parte de los afios 1926 y 1927, compartiendo taller con dos de aquellos
«ibéricos», el madrilefio Francisco Bores y el santanderino, nacido
en Cuba, Pancho Cossio. En su manifiesto lamentaban que la capital
no estuviera «al tanto del movimiento plastico del mundo ni aun de
la propia nacién»®.

Primero fueron los poetas y los pintores vinieron por afiadidura;
y al respecto hay pocas dudas: el primer foco surrealista espafiol
fue La Residencia de Estudiantes —creada por la Institucién Libre
de Ensefianza a imagen de las residencias de los colleges britanicos—
al darse cita en ella Lorca y Buiiuel primero y luego Salvador Dali.
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Benjamin Palencia,
Hernando Vifes y Rafael Alberti,
hacia 1927

(1) Madrid, Palacio de Veldz-
quez, mayo-junio de 1925.

(2) Publicado en Alfar, niim. 51,
La Corufa, junio de 1925. Se
referian a los niicleos de Cana-
rias, Cataluiia y Zaragoza.
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(3) Margarita SAENZ DE L4 CAL-
7ADA, La Residencia de Estudian-
tes, 1910-1936, Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas,
Madrid, 1986, p. 127.

(4) Francisco ARANDA, El surrea-
lismo espafiol, Ed. Lumen, Bar-
celona, 1981, p. 47.

(5) Las obras que vio eran al
parecer Ecce homo y Signorelli.
En 1923 Editorial Indice, de la
que era director Juan Ramén,
publicaba un cuaderno de dibu-
jos de Palencia, con un prélogo
del poeta.

(6) Carta de Lorca a Palencia del
verano de 1925, después de haber
clausurado la exposicion de los
Ibéricos, que escribe desde la
finca de su padre en el Apeadero
de San Pascual en la Vega de
Granada.

(7) Rafael SANTOS TORROELLA,
Dali residente, Madrid, Publica-
ciones de la Residencia de Estu-
diantes, 1992, p. 16. El autor se
refiere, naturalemnte, a la gene-
racién del 27.

Para el pintor José Moreno Villa, también surrealizante, los afios
20 a 27 fueron los mas interesantes de la Residencia al coincidir en
ella, ademas del trio citado, el propio Moreno Villa, Emilio Prados
y Pepin Bello®.

El grupo de Lorca estaba al dia de cuanto ocurria en el surrealismo
de Paris, por medio de todas sus publicaciones que recibian puntual-
mente. En la Residencia, antes que en Paris, se hizo poesia colectiva y
anaglifos muy semejantes a los cadavres exquis; se organizaron «Visi-
tas colectivas a lugares anodinos», juegos perversos (como el de las mon-
jitas que eran Lorca y Bufiuel), sesiones de espiritismo que ponian los
pelos de punta y del tradicional Don Juan de cada noviembre acaba-
ron por sacar una Profanacion de Don Juan, auténtica creacidén colec-
tiva de teatro surrealista®.

Fue Juan Ramén Jiménez, un inquilino muy especial de La Resi-
dencia de Estudiantes, quien, habiéndose fijado en la obra que Palen-

cia presentara al Salén de Otofio de
i 1920® y convertido desde entonces
= en decidido valedor del joven artista,

SEGUNDA ANTOLOJ{A POETICA introdujo a Palencia en el circulo de

(sop-1910) residentes formado en torno a Lorca,
f\ 'm e o . . .
uien, por cierto, escribe repetida-
Qe m\ﬂmvaf., ! ' P L o
M’“‘Ef Ak mente a Benjamin durante el verano
"‘Q' o "*3"”""‘"‘* de 1925 a propésito de unos cuadros

y le dice: «Da a nuestro maravilloso
maestro Juan Ramén un abrazo y

Svrv Qv Nwsws =
mv_/ \/\2{ /

NCEAX

dile que le escribiré una larga carta,
mandandole los poemas que le pro-

meti. Saluda también a Zenobia»®©.

Este circulo, como el grupo de Paris, apenas hacia diferencia
entre poetas y pintores como explica Santos Torroella: «Cada vez va
resultando mas evidente lo absurdo de seguir manteniendo entre ellos
unas lineas separatorias, hijas de esa sordera reciproca entre las letras
y entre las artes que fueron ellos, precisamente, quienes mas se esfor-
zaron en hacer que desapareciera. Ademas del de Dali, casos de artis-
tas como, entre muchos, los de un Angel Ferrant, un Bores, un Palen-
cia, un Manuel Angeles Ortiz, un Alberto Sanchez, una Maruja Mallo,
un Joaquin Peinado o un Ramén Gaya, muy bien pueden figurar
entre los mas convincentes de la existencia del apuntado estilo gene-
racional también en las artes plasticas» ™.

Las primeras muestras de surrealismo corrieron a cargo de los poe-
tas y sus publicaciones para las que contaron desde el principio y habi-
tualmente con los pintores. Asi Palencia, en la década de los afos
veinte, hizo dibujos para revistas como Espana, Helix, Horizonte,
Litoral, Mediodia, Residencia, Revista de Occidente, Ronsel, Si o
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Verso y Prosa®, y en 1928 ilustraba un libro® de José Maria de Hino-
josa, uno de los mas precoces poetas del surrealismo hispano.

Por lo menos un afio antes de su marcha a Paris, Palencia habia
entrado ya en contacto con el niicleo de La Residencia como se ve por
las cartas que le envian desde Cadaqués Lorca y Dali®,

Pero ademas, Benjamin Pa-

lencia traté a Dali en la Escuela
Libre® que Julio Moisés tenia
abierta en el pasaje de La Alham-
bra niimero 3, a la que acudian,
ademas de Palencia y Dali, Bores,
Moreno Villa y, hacia 1924, tam-
bién Maruja Mallo («Bores, Dali
y yo ibamos a la Academia Libre,

que fundé Julio Moisés en el
pasaje de La Alhambra. En ella
yo dibujaba desnudos para
aprender a superar dificulta-
des»). Anotar que tanto Calle de

pescadores, de 1927, como Villar del Pedrazo, de 1930, resultan exira-

fiamente dalinianos. Con Lorca, Benjamin colaboraria en esceno-
grafias y vestuarios para La Barraca ademas de hacer su emblema,
que precisamente figura en la exposicién. Curiosamente, respon-
diendo a mis preguntas, Maruja Mallo me confirmé que acudia a
veces a la Escuela Libre un cubanito

moreno y muy simpatico. No era otro que o
Wifredo Lam, quien, para solazarse del
aburrimiento del taller de Fernando de S S
DE Lo piNreay

Sotomayor donde trabajaba por las mafia-
nas, «por la tarde iba a aprender pintura A
con un catalan que tenia una academia '\,fr‘:i
cerca de la pension»®?,

Pero Palencia no entro en contacto per-
sonal con Breton hasta 1933 con motivo de -

su exposicion en Galerie Pierre en noviem-
bre-diciembre del mismo afio. Consta que traté de visitar a Breton en
su casa de la rue Fontaine®.

Fueron afios decisivos, marcando un antes y un después; el después
no soélo por el empleo de técnicas que jamas antes habia tentado sino
también por el cambio radical que experimentd: su profundo respeto
por la pintura, a partir de Paris, se trocé en osadia, convencido de que,
en pintura, podia y debia atreverse a todo.

Paris no es, sin embargo, la tinica meta porque con motivo de sus
exposiciones, en 1930 viajo a Berlin y a Nueva York (Galeria Flecht-

(8) Helix, Villafranca del Penedés,
nivm. 8 y 10; Litoral, Malaga, nitm.
2, nam. 5, 6, 7, «<Homenaje a Don
Luis de Géngora», y num. 9; Si,
nitm. 1, Madrid, julio de 1925 y
Diablo Mundo, nitm. 1 del 28 de
abril de 1934. Horizonte, Medio-
dia, Residencia, Revista de Occi-
dente, Ronsel, Verso y Prosa.

(9) José Maria DE HiNoJosA, Ori-
llas de la luz, 1928, Imprenta Sur,
Malaga. Hinojosa, que el afio ante-
rior habia viajado a Paris, toman-
do contacto con Breton, habia ya
publicado Poesia de perfil plagado
de imdgenes surrealistas, con dibu-
Jjos de Manuel Angeles Ortiz,

(10) Lorca y Dali envian desde
Cadaqués una postal a Benjamin
que dice: «Querido Palencia: Esta-
mos pasando unos dias estupendos
cerca de este mar extraordinario
de Cadaqués. Recuerdos a Bores».
Luego, el 2 de agosto de 1925, Dali,
también desde Cadaqués, escribe
alingeniero Rafael Lopez Egorez,
amigo y protector de Palencia, una
misiva que refiriéndose al Salén de
los Artistas Ibéricos dice: «Querido
amigo: Recibo su carta en Cada-
quésyle 0 inmediatament

Puede usted enviar los cuadros a
Federico. Un abrazo a Benjamin»
(col. Lassaletta). Al cierre del
Salén de los Ibéricos tanto Dali
como Palencia ofrecen unos cua-
dros a Lorca, y éste les insta, tanto
a Palencia como a su protector
Rafuel Egonez, para que los emba-

len y se los envien.

(11) Sanros TORROELLA, obra
citada, p. 39: «A esta Academia
Libre dirigida por el pintor cata-
lan Julio Moisés en la zona de la
calle del Barquillo, no lejos de la
Escuela de San Fernando, fue a la
que asistié Dali por prescripcién
paterna durante el curso 1923-24,
coincidiendo con Bores y Palencia,
Alli pinta ol Retrato de Luis Busiuel
cuando su primera expulsién de
aquel centro en octubre de 1923».

(12) Sendas conversaciones con
Maruja Mallo en marzo de 1980 en
Madrid y con Lam en noviembre de
1976, en el taller de Giorgio Upi-
glio en Milén.

(13) Breton, Aragon y Péret acu-
dieron a ver en la Galerie Pierre,
2 rue Beaux-Arts, la exposicion de
Palencia, plenamente surrealisia,
mostrandose complacidos de su
descubrimiento. El 7 de julio de
1933, Breton le enviaba un billete
a Palencia que decia: Regrette
vivement de ne pas m’&tre trouvé
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dC avisados para Cl que empieza dC

1935

CRUZ Y RAYA
TARA TODOL
MADRID

heim y Harriman Gallery) y también a Italia donde
le fascina ver de cerca los pintores del Quattrocento,
Giotto en especial sobre el que escribira un ensayo
para la revista de Bergamin y realizara los inspira-
dos collages para el libro de éste El aviso de escar-
mentados del ano que acaba y Escarmiento de avi-
sados para el que empieza de 1935"%. Es entonces,
cuando parece pendiente de la estructuracién geo-
métrica de la composicién teniendo en cuenta los
principios de la divina proporcién. Y sera en 1934
cuando aparezcan en su obra figuras clasicas y ele-
mentos compositivos de origen geométrico, como
construcciones de ladrillo y horizontes en zigzag que
se insertan del modo méas natural en un mundo
surreal. Asi Las tres gracias o el sorprendente pai-
saje de corte geométrico a pluma, hoy conocido como
Surrealismo, con un caballo tan perfectamente cla-
sico como los de De Chirico en primer término.

Al grito de que todo procedia del pueblo,
Palencia y Alberto (hijo de un panadero pobre de
Toledo que desde nifio hacia figuras con la masa
de pan) fundaban en 1927 la Escuela de Vallecas

ElAvisoeditado  que tratando de hallar la esencia de lo espafiol, reconsideraba el

por Bergamin con collages
de Benjamin Palencia

rancio paisaje castellano bajo el prisma de un lenguaje aprendido

del cubismo y del surrealismo.

PAGINA ANTERIOR:
Cubierta de Giotto,
raiz viva de la pintura.
Madrid, 1934

Madrid, 1931

INVITACION

PALENCIA Y ALBERTO

DIBUIOS

ATENEO DE MADRID

HORAS DE VISITA%
Dal 2415 do Junko do 1931

e bt Cerro de Vallecas. Palencia preferia el

Maruja Mallo recordaba en 1979:
«Alberto y Benjamin Palencia convida-
ronme a conocer la Zona Sur, abundante
en avenidas arboladas. Encontrabanse en
el Café Oriental, frente a la monumental y
primera estacion de tren de Madrid: la de
Atocha, nacida en 1892, pieza clave arqui-
tectonica y urbanistica... Y asi llegamos al

impacable sol de las tres de la tarde; el

mediodia del verano en agosto... Los campesinos cuando nos divisa-

chez moi lors de votre passage (col.
Lassaletta).

van, inaccesibles a muestra idea, exclamaban ;A dénde van esos con

esta solanera! Un dia de espantoso vendaval, Alberto y Benjamin gri-

(14) Benjamin PALENCIA, Giotto,
raiz viva de la pintura. Cruz y

taban: “;Somos inmortales!”. Extasiados ante el panorama desértico

Raya, octubre de 1934. nunca esperaron ser comprendidos por el rebafio humano: déspota,

(15) Maruja MaLro, La Escuela  expoliador, negacion de toda manifestacion espiritual. Los origenes de

de Vallecas, 1979, texto recogido
en el catalogo de la exposicion

la Vanguardia en Espafia son Alberto y Palencia»!®.

del Centro Contempordneo de No fue desde luego la de Benjamin Palencia una entrega total en

Galicia, Santiago de Compos-

tela, 1993, p. 249. cuerpo y alma al surrealismo sino mas bien una curiosidad por los
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métodos y maneras como si tras los timidos buceos en el fauvismo y el
cubismo anteriores, quisiera ejercitarse en lo que Paris acababa de
descubrir.

Pero fue mas alla y buceé en visiones interiores en las que el campo
Castellano deviene un paisaje surreal aunque nunca tan yerno y deso-
lado como los paisajes que por entonces pintaba Yves Tanguy. Cierto es
que en el uso de las técnicas del surrealismo no sélo destacé como vir-
tuoso, sino que supo imprimirles un caracter marcadamente personal.

En 1929, para las sorprendentes ilustraciones del libro de Neruda
que figuran en esta exposicion, recurre sin duda a técnicas fotogra-
ficas empleadas por Man Ray, como la de pintar al guache sobre car-

ton aplicando patrones recortados

para proteger la superficie que debe SR -

quedar intacta (técnica que Man
CRUZ Y RAYA DE LA PINTURA

JOSE BERGAMIN

LUK NUEVOS ARTISTAS ESPANOLES

VERNES W
ALAB QOCE INVITACION ARTE MODERNO

BENJAMIN PALENCIA

3 REPRenUCTIEe, & SALAELS ML FER

MUSEOC DE ARTE MODERNO
PASEO DE RECOLETOS
e 1]

EXPOSICION

BENJAMIN PALENCIA

LA

Primera monografia sobre Palencia, 1932
M A Y O
4 AL 15

Ray llamaba «aerografia») o como la «fotografia sin cimara» (que
Man Ray bautizé a partir de su propio nombre como «rayografia»)
para la que basta tomar cualquier objeto, una llave, una lapiz, una
cerilla, depositarlo sobre papel fotografico seco, exponerlos asi a la luz
durante segundos, y obtener de este modo resultados sorprendentes.
Del collage se vale no a la manera cubista —como un enriquecimiento
de textura o para hacer mas real una imagen—, sino al modo del Max
Ernst de, por ejemplo Une semaine de bonté. Como en el collage que

10
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Palencia publicaba en Diablo Mundo el
28 de abril del 1934 dedicado a Baude-
laire o el del hombre con una especie de
sotana y cabeza de conejo, entre muchos
otros, o ese otro de 1933 al pie del cual el
propio Benjamin escribié su titulo: Tea-
tro surrealista. En marzo de 1930, con la
exposicién de collages surrealistas en la
Galerie Goemans de la rue de Seine, el
collage tomaba carta de ciudadania como
técnica surrealista por excelencia, ava-
lado ademas por el texto que escribia Ara-
gon para el catalogo titulado La peinture
au défi, considerado hoy un clasico. No
son plenamente surrealistas, en cambio,
los collages que aparecen en sus Compo-
siciones Prehistoricas o en sus Fésiles de
1933 y 34, ni tampoco los del interesanti-
simo Retrato de del escultor Alberto, de
1932, en los que Palencia pegaba en el
lienzo pajas, hojas o esparto; hay que ver
en ellos, mas bien, tentativas a la manera
cubista, como apuntabamos mas arriba.

Exploré el automatismo en sus dos for-

mas, el automatismo signico, ritmico o
simplemente automatismo, y el automa-
tismo simbolico, que personifican en Espafia respectivamente Mii6 y
Dali. Un analisis somero revela que Palencia se valid, para sus delicio-
sos dibujos a pluma y sus guaches de 1930, de la técnica del automatismo
signico, es decir, dejaba que secretos impulsos de origen desconocido,
independientes de su voluntad, movieran su mano sin que su mente inter-
viniera en ello. De tal abandono surgieron esas extrafas y bellas com-
posiciones a pluma pobladas de seres imaginarios, tiernos o terribles,
que actiian y se mueven en plena libertad. Del lomo de un animal que
tiene so6lo tres patas nacen flores de largos tallos con rostros humanos, y
en otra de 1930 aparecen entre trazos en zigzag cuadrupedos que sacan
la lengua amenazadores. Probablemente es mediante el automatismo
motriz o el automatismo a secas, que Palencia realiza esa acuarela del
mismo afio, que firma dos veces en una alusién al cuadro dentro del cua-
dro, y que realiza asimismo los fabulosos dibujos que da a la revista leri-
dana Heélix. Ademas, siguiendo a Mir6, obtiene una serie de festivos e
insolitos personajes que perfila en trazo grueso dejando correr el pincel
a su libre albedrio como en tantos guaches de 1930, 1931, 1932, e incluso
de 1933 (en especial en la acuarela La mujer corriendo).
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Para muchas de las obras

que fecha en 1932 se vale en cam-
bio del automatismo simbdlico,
en el que las visiones de su ima-
ginacioén son de tal intensidad y
claridad que no tiene mas que
tomar el lapiz, la pluma o el pin-
cel y copiarlas al modo de Dali o
de De Chirico. Alberto Sinchez

recordaba las excursiones de la Escuela de Vallecas: «Metiamos la
cabeza entre las piernas y veiamos ¢6mo se transformaba toda la visién
del paisaje... y nos parecia que aquello no habia sido jamas realizado
por ningin pintor»?. Se refiere de toda evidencia a las series Prehis-
téricas y Foésiles, que cuentan entre los mejores hallazgos surrealis-
tas de Palencia. Ademas el propio pintor, en una explosion de pante-
ismo exclamaba: «Piedra en hombre, en planta; vertical de carne
andando por los espacios rayados; pentagramas abiertos por las pisa-
das que pulimentala greda. Caballo, galgo, liebre: tres imagenes en

una surrealidad» .

12

GALERIE PIERRE

2, RUE DES BEAUX-ARTS (Angle Rue de Selne)

CEUVRES DE
BENJAMIN PALENCIA

DU 20 NOVEMBRE AU 4 DECEMBRE 1933

Exposicion en la Galeria Pierre
de Paris, 1933

(16) Alberto SANCHEZ, Palabras de
un escultor, Valencia, 1975, Ed.
Fernando Torres, p. 47.

(17) Benjamin PALENCIA. Texto
sobre su propia obra en la colec-
cion «Los Nuevos Artistas Espa-
fioles», Ed. Plutarco 1932, p. 7.



Pero habia mas, porque aquellas visio-
nes resultaban equivocas (una hoz podia ser
la luna o el arado un toro) de modo que
parece evidente que se valia de la técnica
definida por Salvador Dali con el rocambo-
lesco nombre de «método paranoico eri-
tico». Con titulo tan altisonante, en reali-
dad Dali aludia a una observacion de lo mas
cotidiana y poco trascendental que cabe:
forzar una forma a que recuerde a otra.

Benjamin Palencia tomaba los elementos del

campo —hoces y rastrillos, el arado, la noria
o el pajar, ruedas de carro y escaleras, pie-
dras, troncos, hojas y arboles e incluso un
higo 0 una manzana fuera de contexto— para
recomponer con ellos escenas y personajes
que parecian poblar un universo astral
nacido de las visiones interiores que conse-
guia «metiendo la cabeza entre las piernas».

Alberto Giacometti.

Objetos mdviles reproducidos en
Le surrealisme au service

de la Revolution

(18) CORREDOR MATHEOS, Vida
y obra de Benjamin Palencia,
Ed. Espasa Calpe, Madrid,
1974, p. 47.

(19) Me refiero a Bailarina espa-
fiola y desde luego a collages como
el de 1934 en que Miré conjuga.
sobre papel de lija, tan distintos
materiales como cartén ondulado
y guata.

(20) Tomo los titulos del libro de
CORREDOR (obra citada), de toda
evidencia dados a posteriort,

Una segadora echada en pleno campo con
las piernas dobladas y los brazos en cruz
podia descomponerse en fragmentos naturalistas y otros de caracter
geométrico mientras era contemplada por dos arbustos, habilmente
compuestos por troncos, huesos, hojas y maderas hasta dar la imagen
equivoca de dos galanes. Alberto recordaba asimismo: «Nos dimos a
coleccionar piedras, palos arenas y todo objeto que tuviera cualidades
plasticas... Palencia pint6 Tiro de escopeta, basado en unas perdices
y en el tiro del cazador; tratando de extirpar del cuadro el color para
darle las calidades de la tierra».

En cuanto a la forma abstracta que aparece, mas alla de lo real,
en pie de igualdad con la forma natural e incluso como Unica prota-
gonista, la obra de Joan Miré no le fue ajena. De él hablé Palencia
descubriendo en cierto con qué buen criterio se servia de las fuentes
del surrealismo: «Mir6 me ha descubierto ritmos y formas... su mundo
de creacién es una cantera para que otro pintor pueda apoyarse para
hacer otras cosas» "', Quiza el empleo de las tierras y arenas, tan opor-
tuno y logrado en la obra de 1930, sigue el camino que Miré abria en
1928 incorporando a la composicién una hoja de papel de lija"”. Y ni
que decir tiene que se acerca a su obra en las bellas abstracciones de
formas vagamente organicistas del mismo 1930: Formas elementales,
Composicién prehistérica, Paisaje abstracto, Pdjaros sobre un fondo
de arena o Castilla en silencio™.

Son los afios en que el grupo surrealista se interesa por el objeto
y que Alberto Giacometti vivia inmerso en el surrealismo de Breton
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creando sus increibles esculturas objeto (L’heure des traces) y se trata
del momento asimismo de los desolados paisajes de Yves Tanguy (La
Tour de I’Ouest) ambas, por cierto, reproducidas en el Gltimo niimero
de Le surréalisme au service de la Révolution que circulé de mano en
mano por Madrid. La revista reproducia a doble pagina, también, siete
Objetos moviles y mudos de Giacometti extrafiamente afines a los obje-
tos que Benjamin «veia» en los campos del sur de Madrid.

Y son también los afios en que Picasso se interesa por el objeto
surrealista y dibuja a base de superposiciones, un poco al modo de
Palencia, las extrafias Tres mujeres del Museo de Paris. Ello no
merma en nada los hallazgos tan personales e imaginativos de Palen-
cia ya que el propio Breton advierte que todos los hombres pueden
hallar un medio personal de expresarse buscando las ambigiiedades
de la forma.

El objeto merecié favor especial, ya sea el objeto palpable o bien del
objeto reproducido en la tela, y Dali invitaba a que todos fabricasen
objetos de caracter manifiestamente erdtico «destinados a procurar, por
medios indirectos, una emo-

cion sexual particular».
Desde 1924, Breton, en
el Discours sur le peu de
réalité, preconiza la realiza-
cién de objetos imaginarios
vistos en suefios. Y de ello,
pronto los surrealistas pasa-
ban a fijar su atencién en

objetos de identificaciéon

dificil descubiertos en el tra-
pero, en le marché des puces
o al azar de un paseo. Joan Miré tenia la inveterada costumbre de
pasear de mafiana muy temprano a orillas del mar para recoger todo
cuanto llamaba su atencién para guardarlo en el taller como autén-
tico banco de formas.

Aun teniendo en cuenta su caracter profundamente reservado,
observacion en la que todos cuantos le conocieron coinciden, hay que
reconocer que nada permite sospechar de que cumpliera con la con-
dicién de vivir el surrealismo como exigia Crevel en Barcelona: «El
surrealismo no es una escuela, ni un movimiento del que hablar ex cate-
dra, el surrealismo hay que vivirlo»®,

Sin embargo, si Benjamin Palencia ni vivié como surrealista ni fue
un surrealista ortodoxo o programatico, fue incontestablemente uno
de los introductores del surrealismo en Espafia. Y no sélo porque se
valiera con tanta pericia, acierto y soltura de las técnicas surrealistas,
del collage al automatismo. Breton aclaraba en 1941, de una vez por
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Pabio Picasso.
Una anatomia: 3 mujeres, 1933,
Musée Picasso, Paris



Pablo Picasso.
Una anatomia: 3 mujeres, 1933.
Musée Picasso, Paris

(21) Rene CREVEL, Conferencia
pronunicada en el Ateneo de Bar-
celona el 18 de setiembre de 1931,
resumen de la misma en Le surré-
lisme au service de la révolution,
nam. 3, p. 35.

todas, que no todo aquél que se vale de técnicas surrealistas hace una

obra surrealista, pues s6lo poner una determinada técnica al servicio
del surrealismo es capaz de conferir a ésta caracter surrealista: «Una
obra no puede ser considerada surrealista mas que si el artista se
esfuerza en ella en alcanzar un terreno psicolégico total, del cual la
conciencia no es mas que una pequefla parte».

Benjamin Palencia hizo surrealismo por instinto, «metiendo la
cabeza entre las piernas» imaginando extraifios y desolados paisajes,
poblados de seres ambiguos, paisajes que no eran sino enigmaticos
tableros en los que Eros y Tanatos jugaban sus todavia mas enigmati-
cas partidas. Hizo surrealismo porque logré sustituir el modelo exte-
rior por el modelo interior de que hablaba Breton. Porque exploré,
puede que sin saberlo, los arcanos de su subconsciente, logrando com-
posiciones mas alla de la realidad, de un halito poético fascinante y
tremendamente personal.

15






.

COLLAGE CON RAQUETA. Collage (cat. nim. 2)
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COLLAGE CON CADENA Y MANOS, 1926. Collage (cat. nam. 1)

COLLAGE CON FIGURINES, 1930. Tinta china y collage (cat. nim. 4)



~
TEATRO DE LOS SURREALISTAS, 1933. Tinta china, lapices de colores y collage (cat. nim. 5)

-
COLLAGE CON PALOMA, 1934,

Tinta china y collage (cat. nim. 6)




I
DIBUJO PARA NERUDA I, 1930. Técnica mixta (cat. nim. 7)

7

DIBUJO PARA NERUDA II, 1929. Técnica mixta (cat. nim. 8)
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DIBUJO PARA NERUDA 111, 1930. Técnica mixta (cat. nim. 9)
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DOS DESNUDOS. Tinta china y lapices de color (cat. nim. 15)
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PAJARO SOBRE PIEDRAS, 1930. Tinta china (cat. nim. 16)
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ARTILUCTO. Tinta china y ldpices de color (cat. nam. 20)

CIRCO SURREALISTA, 1931, Técnica mixta (cat. nom. 17)
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D0s CABEZAS. 1930. Gouache y lapices de color (cat. nam. 21)
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DOS FIGURAS, 1936. Tinta china, aguada

y lapices de color (cat. nam. 26)
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DOS FIGURAS, 1930. Tinta china, gouache y lapices de color (cat, nim. 23)
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DOS FIGURAS. 1930, Gouache y tinta china (cat. nim. 22}
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FIGURAS EN PAISAJE. 1933, Tinta china. gouache y lapices de color (cat. nim. 24)



79
MUJER CORRIENDO, 1933. Gouache y acuarela (cat. nam. 25)
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CUATRO FIGURAS, 1932. Tinta china (cat. nim. 27)

27
CONSTRUCCIONES SURREALISTAS, 1932. Tinta china (cat. nam. 28)
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FIGURAS CON CABEZA DE TORO, 1932. Tinta china (cat. nim. 29)
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CINCO FIGURAS, 1933. Tinta china (cat. nam. 31)
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OBJETOS SURREALISTAS, 1933. Tinta china (cat. nam. 32)
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PAISAJE A LA DIVINA PROPORCION, 1935, Tinta china (cat. nim. 33)
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cat. num. 39)

tinta china y gouache (
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EL ALBEDRIO (LA VIDA ES SUENO),

2,

cat. nim. 40)
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1932. T

EL AIRE (LA VIDA ES SUENO),

e

EL 0ip0. Tinta china y aguada (cat. ndm. 41)
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EMBLEMA DE “LA BARRACA”. Tinta y lapices de color (cat. nam. 38)
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DECORADO PARA LA BARRACA, h. 1932. Acuarela y gouache (cat. nam. 42)



Publicamos aqui una serie

de cartas y documentos inéditos que
complementan ia correspondencia
publicada entre Benjamin Palencia y
Federico Garcia Lorca (Revista
Poesia, Ministerio de Cultura, Madrid,
1992; presentacion, transcripcion y
notas de Cristopher Maurer) y entre
Dali-Lorca y Palencia (Rafael Santos
Torroella, Dali Residente, Madrid,
1992, pp. 74y 94)

De izquierda a derecha:

José Maria Ucelay, Benjamin
Palencia, Manuel Angeles Ortiz,
Francisco Bores

y Pancho Cossio. Paris, 1925

(*) En la transcripcion de
las cartas hemos respetado la
ortografia original

APENDICE

(CORRESPONDENCIA Bores - Palencia. 1925
Bores - Lopez Egoiiez. 1925
Breton - Palencia. 1933
Torres-Garcia - Palencia. 1933)*

7

Paris - 3/ Agosto

Querido Benjamin:

Recibi tu carta y la de tu primo y os contesto a los dos. El viaje no me
ofrecié grandes dificultades, cené en el tren espafiol y a las 9 y 1/2 estaba en
la frontera. En la aduana tuve que abrir el equipaje - (baul y maleta) y me
registraron el baul. Traia cuatro lienzos enrollados y me preguntaron si
eran telas, les dije que no y a pesar de eso los desenrollaron. Los miraron
por un lado y por otro y como por lo visto no
entendieron bien lo que estaba pintado me los
devolvieron sin decir palabra. Tomé
inmediatamente el tren para aqui donde llegué
a las once (las 12 hora oficial). Como ves no
tuve ninguna dificultad. Ahora no estoy en el
estudio pues aun no esta terminado y Cossio
tiene un pabellon que el casero le ha cedido
hasta que termine de hacer el taller. Pero yo
he preferido irme a un Hotel y estoy en el
Medical [1] que esta muy cerca
(relativamente, aqui nada esta cerca) de la rue
Broca y donde tengo una estupenda
habitacion con terraza por 11 fr. diarios. El
Hotel tiene todos los adelantos higienicos y me
dedico a hacer gimnasia tomar duchas bafios
turcos ect Una vida completamente aséptica.
Te hablaré de pintura. De Cezanne he visto
bastantes cosas. Oleos y acuarelas.
Indudablemente es un caso extraordinario de
temperamento pictérico. Creo que como pintura nada se puede hacer
mejor. Ahora que ya queda completamente clasico y museal. Otro gran
pintor me ha parecido Corot uno de los iniciadores del impresionismo y que
con Cezanne tal vez sean los dos mejores pintores que tuvo Francia en el
siglo pasado. De pintura moderna he visto ya bastante pues aqui siempre
hay exposiciones principalmente de Arte Moderno. Desde luego se aprecian
dos o tres tendencias. Una la que puede llamarse del Esprit Nouveau cuya
revista tiene un admirable pabelléon en la Exposicion [2] y donde estan
Ozenfant - Gris - ect. todos los conceptualistas y que hacen ante todo una
pintura arquitectural. Luego la tendencia mas pictural que siguen los
franceses Mattisse Derain Braque Utrillo Dufy ect. De ellos el que mas
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escuela tiene es Mattisse que hoy estad muy en alza y que esta haciendo
verdaderas maravillas. Derain se queda mas museal pero es de una fuerza
extraordinaria. es tal vez el mis honrado de todos. Su obra es toda ella de
un trabajo concienzudo y de un conocimiento técnico admirable. Utrillo me
sorprendié mucho no se tiene idea por las reproducciones. Hace una
pintura simpatiquisima. Cada dia que pasa me convenzo mas de que
indudablemente se pinta mucho y muy a conciencia. Luego a parte esta
Picasso y el picassismo. El primero en un arte mas intelectual y literario en
muy bien pero su escuela no se lo que dara de si. Desde luego esta en baja y
actualmente ninguno de ellos ~Pruna Manolo ect— tiene marchante. Trabajo
poco pues todo el tiempo lo dedico a ver cosas, pues ademas en Museos de
todas clases hay cosas interesantisimas de toda manifestacion de Arte. Estas
son ligeras impresiones y espero que cuando vengas tendras ocasiones de
comprobarlas.
Un abrazo
Bores
Recuerdos

Querido Benjamin:

Perdona que no fuera a despedirme de ti pero lo dejé todo para iltima hora y
luego me falté tiempo para todo. Estoy por fin desde el martes en la - Villa
Lumiére - que es verdaderamente encantadora. Ya he visto Picassos Mattisses
Braques - ect y me he quedado bastante tranquilo. No es que me hayan
decepcionado ni mucho menos pero tampoco me han causado demasiada
impresion. Picasso y Braque son los que méas han ganado en mi concepto asi
como Utrillo y Friesz . De Derain he visto poco y muy distinto, no puedo aun
formar opinién. Marie Laurencin no me gusta nada, es demasiado caramelo
asi como el Fougita japonés. De los jovenes espafioles no he visto todavia,
pero desde luego ninguno tiene gran prestigio, y no es verdad que Manuel
Angeles y Pruna tengan marchante, el segunde lo tuvo pero reseindi6 el
contrato. Solamente Picasso Togores y Juan Gris lo tienen. Lo que
verdaderamente me entusiasma es Paris, me siento parisino desde que llegué.
Ademas la exposicién de Arte Decorativo es maravillosa con fluminaciones,
fuentes ect cabarets en medio del rio y una animacién extraordinaria. En
estas noches de primavera andaluza que estan haciendo es veraderamente
cosa de ensuefio. La celebre Rotonda no me interesa nada y aun no he
tomado cafe en ella. Suelo ir al Select, que esta al lado y donde va la pandilla
de espaiioles — Lamentable — que estan aqui. A ver si vienes pronto. Muchos
recuedo a tu primo y recibe un fuerte abraze de tu buen amigo.

147 Rue Broca-
Bores

Paris - 14.9.925.
XIII &
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[1] El Hotel Medical estaba en la
rue Saint Jacques frente al Hopital
Cochin.

[2] Se refiere a la «Exposition
Intemnationale des Arts Décoratifs et
Industriels» que se inauguré en
Paris el 11 de julio de 1925 y de
dbéride tom6 su nombre el estilo Art
Déco. El pabellén del Esprit
Nouveau fue obra de Le Corbusier.



[1] Se trata de Gregorio Prieto

J,
Paris. 14 Sep. 1925

Querido Benjamin:

Supongo que ya te estaras preparando para venir. Muchas gracias por tu
ofrecimiento por si algo necesito, pero ahora nada me hace falta. Para el
Salén de Otofio que dentro de unos dias se abrira aqui, envié dos cuadros
pequefios, uno que trage de Madrid posterior a los de Ibéricos y el otro que
lo hice aqui, y ambos me los han rechazado. Los mandé por ver si
encajaban en el gusto medio francés aunque ya me suponia que no y en
efecto no han encajado. En estos salones impera el favoritismo y la intriga y
si no no cuelgan mas que lo que se adapta perfectamente a su escuela y
gusto. A Picasso no lo pueden ver porque en el fondo, no en la forma
muchas veces, sigue siendo un temperamento espaiiol y si lo retienen es
haciendole pasar por francés y sin reconocerle todo su talento. Cossio envio
un caramelito por el estilo del de Madrid y se lo admitieron y hasta puede
que lo venda. Es lo que aqui gusta. Solamente algunos marchantes de la rue
la Boetie se comprometen a coger lo que tiene inquietud por lo que pueda
resultar. En cierto modo me alegro de que no me cuelguen pues me veria de
compafiero con Roca - Culito de Goma [1]. ect. lo que es un poco
desagradable. No lo siento mas que por que esto pueda repercutir ahi,
donde el fantasma de Paris tanto perjudica. Te convenceras cuando vengas
que aqui como en todas partes todo el verdadero ambiente es cosa de una
reducida minoria y que en general el francés es mas pompié que el espaiiol y
ademas con muchas mas pretensiones. Cuando veas en el Louvre la celebre
Olimpia de Manet que tanto escandalo armé te quedaras aténito pues es
mucho menos avanzada que la obra de Rosales del cual ha sacado
muchisimo por no decir todo el revolucionario (?) Manet.

En fin de todos modos te digo que hay un grupo serio y en el que hay que
aspirar a entrar. Estoy muy animado y dispuesto a trabajar con ganas.

Hasta pronto te abraza tu buen amigo

Bores
Escribidme con unos dias de anticipacién para que os busque Hotel. Me
parece que donde mejor podiais estar es donde vive Hinojosa en el Barrio
Latino pues esta mas céntrico que el mio y ademaés esta al lado del restaurant

griego uno de los sitios donde se come mejor y mas barato de Paris.

Muchos recuerdos a Rafael
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4
Querido Benjamin:

He recibido tu carta y me alegro de que me confirmes la noticia de tu venida.
En realidad no se si interpretaste bien mi anterior carta. Verdaderamente
aqui hay mucho malo, pero tambien hay cosas de un extraordinario valor. Mi
primera impresiéon no fué realmente de asombro pero no vi ni mucho menos lo
mejor de la produccién de los ases. Posteriormente he visitado la llamada
exposicién de los 25 donde estan representados los veinticinco pintores
modernos mas representativos - falta Derain no se por que causa - y he visto
que verdaderamente hay cosas que no cabe duda que estan muy por encima
de todo lo que por abi se hace.Braque especialmente tiene mas cosas preciosas
y uno de ellos verdaderamente maravilloso. Picasso tiene también cosas
interesantes aunque muy desigual. Es lo que ocurre con estos pintores, que al
lado de maravillas, presentan cosas de inferior categoria. Hay que ver
muchos cuadros de todos para apreciarlos bien. Matisse tiene unos cuadros
de admirable color también uno de ellos destaca sobre los otros. Marie
Laurencin me parece flojisima y me ha decepcionado . De Derain he visto
muy poco todavia no puedo formar juicio. Togores por el cuadro que he visto
de él me parece muy inferior a lo bueno que se hace aqui. En lo que me
confirmo es en creer que el nivel estético actual es el mas elevado que ha
existido desde el impresionismo. En el Louvre hay una sala de primitivos
italianos que vale por si sola el viaje a Paris. Con el que mas me trato es con
Cossio que es buen chico y tiene talento. Pruna y Angeles no estan aqui. Con
Bufiuel e Hinojosa voy tambien mucho. Ven pues es necesario ver y enterarse
de lo que aqui se produce. Mejor dicho de lo que producen 6 o 7. Te abraza
tu buen amigo

Bores - Muchos recuerdos a tu primo.

J,
Querido Egoiiez:

Recibi su carta. Me alegro de que rectifique sus ideas de aqui. Hemos
celebrado con gran! éxito el Bal Espagnol ~Resulté muy bien. Entre
Cossio y yo nos hicimos casi toda la decoracién. Trabajamos como
negros.

¢ Y las fotos ? ~Recuerdos a Benjamin y un abrazo de su affmo

Bores

Ya escribiré mas despacio.

Paris - 22.12.1925
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Retrato de André Breton
Creador del Surrealismo,
collage, hacia 1933 (cat. nim. 3)

. _',aﬁ-,grqﬁ ,44 ohe ﬂrr{é‘ndwd@* ﬂ’q’.&r/r;é:mo . :ﬁl‘é“u'c;
A8 —

Paris le 7 juillet 1933.

Cher Monsieur,

Je regrette vivement de ne pas m’étre trouvé chez moi lors de votre passage

et j’espére que vous me ferez I’amitié de revenir aprés m’avoir téléphoné (

Trinité 38-18)

Votre trés dévoué

André Breton

André Breton 42 rue Fontaine Paris IX¢é
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g 1" EXPOSICION

Ayala 95 esq. Alecala. del Grapo de Arte Constractivo

ARTISTAS INYITADOS

Sr. D. Benjamin Palencia. enoms

Distinguido sefior y amigo: Moreno Ve osd -+

Hemos pedido i la Junta del Salon de Otofio, una sala para exponer un escutroms
s p
- 3 ’ .y . . L Ao - 1 makrs
grupo de amigos y nos la han concedido, asi como también una disminucién Cuso Germie) oo

en la cotizacion que debe pagarse, quedando reducida a 3 pts por obra.
. P e e e P Eta Sals ha side cedids por sl Comilé
Los expositores seran, en principio, los siguientes: Souto, Mateo, Moreno da Exposiciones dal Sein de Oforo

Villa, Clément, Alberto, Palencia, Angeles Ortiz, Diaz Yepes, Luna, OCTUBRE DE 1933

Torres-Garcia, Cueto, Gonzalez, Castellanos. [1] Creo que Vd. no rehusara
exponer con nosotros. Nos reuniremos aqui,en esta su casa el jueves

réximo a | . Yol i .
proximo a las 6 de la tarde. Yo le ruego que venga, si puede. Caso de que no [1] La Exposicion del Grupo de Arte
pueda ser, tenga la bondad de mandarme dos lines, diciendome si se adhiere  Constructivo tuvo efectivamente
lugar en una sala cedida por el
Comité de Exposiciones del Salon

de Ud. Nada habia visto suyo. Me gusté mucho! - Inutil de decirle que tengo de Otofio en Madrid, en Octubre de
1933. Participaron los pintores

6 rehusa. - A propésito: vi el otro dia en la libreria Calpe, una monografia

muchos deseos de conocer su obra directamente, ;Permitiria que un dia le Manuel Angeles Ortiz, Luis
visite? En fin, quiera decirme algo sobre todo esto , y quiera tenerme por Castellanos, Maruja Mallo,

; . Francisco Mateos, José Moreno
amigo y admirador de su obra. Villa, Benjamin Palencia, Luis

Rodriguez Luna, Joaquin Torres-
Garcia y los escultores Alberto,
German Cueto, Julio Gonzalez y

J. Torres-Garcia

Madrid 25 Sepbre 33 Eduardo Yepes.
&
La Misica
JUAN RAMON JIMENEZ
En la noche tranquila, BELLEZA
eres ¢l agua, melodia pura, (EN VERSO /-
que tiene frescas —como nardos (1917-1923)

en un vaso insondable- las estrellas.
':?/'I-\ Ana M\ K\u I W\‘JQI\“\N
Juan Ramén Jiménez Q‘an{g Clovan . R
VA
\\-/v Ar wen \\Wms,

(A Benj. Palencia.)
TN M4
(Junio, 1923.) Y

Del libro Belleza, de J.R.J. Madrid, 1923 e
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74927 - 7928

7929 - 7950

BENJAMIN PALENCIA
(1894-1980)

Nace el 7 de julio en Barrax, provincia de Albacete.

Se traslada a vivir a Madrid, en compaifiia de Rafael Lopez Egbiiez, su mece-
nas y protector.

Participa en el I Salén de Otofio donde le conceden una mencién de honor.
Conoce a Juan Ramén Jiménez por quien entra en contacto con otros escri-
tores y artistas .

Juan Ramén Jiménez prologa y edita su libro de dibujos Nifios (Madrid,
Indice, 1923).

Conoce alos poetas Rafael Alberti y Garcia Lorca, y a artistas como Salvador
Dali, Pancho Cossio, Bores, Alberto Sinchez y Ucelay. Con Bores y Dali acude
ala Academia Libre de Julio Moisés.

Inicia, en unos bodegones, sus obras propiamente cubistas.
Participa en la exposicion de los Ibéricos en Madrid

Se inicia una estancia en Paris, que se prolonga hasta 1928-1929. Comparte
algiin tiempo el estudio con Cossio. Frecuenta a Bores y otros artistas espa-
fioles de Paris como Angeles Ortiz, Peinado, Ucelay y De la Serna. Asiste a las
clases de dibujo con modelo de la Grande Chaumiére. Conoce a Picasso, Mir4,
Braque, Cocteau, Gargallo, Manolo, Teriade y Zervos, editor de Cahiers d’Art.
Pinta los figurines y decorados para La pdjara pinta, de Alberti.

Desde Paris hace varios viajes a Madrid. Inicia con Alberto las salidas a Valle-
cas, promoviendo la primera escuela de Vallecas —recuperacién muy perso-
nal del paisaje castellano visto a través del surrealismo y la abstraceién—, de
la que formaran parte también Maruja Mallo y Diaz Caneja.

Realiza una exposiciéon en el Museo de Arte Moderno de Madrid.
Regresa a Madrid.

Se inicia una nueva etapa marcada a un tiempo por el surrealismo y la abs-
traccién. Emplea a menudo nuevos materiales, sobre todo arenas.
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7950

78952

7957

7557

VA (/8

7956 - 7958

Vuelve a exponer en el Museo de Arte Moderno. Viaja a Italia donde admira
a los pintores clasicos, especialmente a Giotto. Sin duda interesado por los
pintores de Valori Plastici. En estos afios viaja a Inglaterra, Alemania (expo-
sicion en la galeria Flechtheim, Berlin), y Estados Unidos (exposicién en la
galeria Harriman, Nueva York).

La editorial Plutarco publica una monografia sobre su pintura, con texto
suyo, sumamente esclarecedor. Firma el manifiesto de la Sociedad de Artis-
tas Ibéricos.

Figura en el Grupo de Arte Constructivo, fundado en Madrid por Torres-Gar-
cia. De aqui data seguramente su interés por la divina proporeién y el nitmero
de Oro, que él aplicaria mas tarde a una serie de paisajes.

Expone en la galeria Pierre, de Paris, y en tal circunstancia conoce a algunos
de los miembros del grupo surrealista.

Se funda el grupo teatral La Barraca, creado por Garcia Lorca, del que es
nombrado director artistico.

Publica, en Cruz y Raya, la revista de Bergamin, su ensayo «Giotto, raiz viva
de la pintura», y para la que disefié El Aviso, uno de cuyos principales atrac-
tivos son sus collages.

L
Es seleccionado para la Bienal de Venecia.
L

Pasa la guerra civil en Madrid. Tras ella se refugia en la pintura de paisaje
de tono realista, resucitando con artistas mucho mas jovenes la Escuela de
Vallecas.



CATALOGO

ABREVIATURAS UTILIZADAS:

CORREDOR-MATHEOS, Palencia, 1979: José Comredor-Matheos, Vida y Obra de B. Palencia, Espasa Calpe,
Madrid, 1979

Palencia Surrealista, 1984: Ciudad Real, Toledo, Cuenca, Guadalajara y Albacete, Museos Provinciales, Ben-
Jamin Palencia, Surrealista. Obra sobre papel, 1917-1939, Mayo-Octubre 1984

Madrid, Escuela de Vallecas, 1990: Madrid, Centro Cuitural de ia Villa de Madrid, La Escuela de Vallecas y
la Nueva Visién del Paisaje, 1990

/, COLLAGE CON CADENA Y MANOS
Collage sobre papel. Firmado y fechado 1926.
13,5 x 15 cm (imagen). 22,5 x 16,5 cm (montaje)

[itustr. ntm. 2]

BIBLIOGRAFiA: El Aviso de escarmentados del afio que acaba y Escarmi de avisados para el que empieza de
1935, José Bergamin et altri, Cruz y Raya, Madrid, 1935, seccién azul (I), p.5, ilustrado.

2 COLLAGE CON RAQUETA
[iluser. nem. 1]~ Collage sobre cartulina. Firmado. 13 x 18 em

BIBLIOGRAFiA: El Aviso de escarmentados del aiio que acaba y Escarmi de avisados para el que empieza de
1935, José Bergamin et altri, Cruz y Raya, Madrid, 1935, seccién azul (I), p.9, ilustrado.

t)Q, RETRATO DE ANDRE BRETON CREADOR DEL SURREALISMO
Collage sobre papel. Titulado y firmado
16,5 x 15 ¢m (imagen). 22,4 x 16,5 cm (montaje)

[ilustr. pag. 41]

/, COLLAGE CON FIGURINES
[itustr. nam. 3]~ Tinta china y collage sobre papel. Firmado y fechado 30. 30 x 24 cm

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, p.8, reproducido. Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, nim. 15, p.43,

reproducido.
BIBLIOGRAFfA: Lucia GARCiA DE CARPI, La pintura surrealista espaiiola (1924-1936), Madrid, 1986, p. 184, ilustrado.

(j,. TEATRO DE LOS SURREALISTAS
Tinta china, lapices de colores y collage sobre papel
Titulado, firmado y fechado 33. 30 x 24 cm

[iluutr. ném. 4]

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, p.16, reproducido. Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, niam. 50, p.78,
reproducido.

6,; COLLAGE CON PALOMA
[ilustr. nam.5] ~ Tinta china y collage sobre papel. Firmado y fechado 34. 28 x 21,5 cm

EXPOSICIONES: Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, nim. 57, p.85, reproducido.
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7, DIBUJO PARA NERUDA 1
[dustr. nim. 6] Técnica mixta. Firmadoe y fechado 30. 30 x 24 ¢cm

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, p.8, reproducido.

NOTA: Esta obra, asi como las seis siguientes, corresponden a un proyecto para ilustrar un libro del poeta chileno
Pablo Neruda (1904-1973). Las obras estan fechadas entre 1929 y 1930 y aunque Neruda no se instalé en Espafia
hasta 1934, sus visitas fueron frecuentes desde 1927 que entra en contacto con los poetas y artistas de la genera-
cién de Palencia. El proyecto desgraciadamente no lleg a ver la luz.

£ DIBUJO PARA NERUDAII
[itustr, nim. 7] ~ Técnica mixta. Firmado y fechado 29. Inscrito A Pablo Neruda. 30 x 23 cm

EXPOSICIONES: Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, nam. 10, p.38, reproducido.
VER NQTA NUM. 7

69, DIBUJO PARA NERUDA II1
[iustr. nam. 8]  Técnica mixta. Firmado y fechado 30. 31 x 24,5 em

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, p.4, reproducido. Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, nam. 14, p.42,
reproducido.

BIBLIOGRAFiA: CORREDOR-MATHEOS, Palencia, 1979, p.66, reproducido.

VER NOTA NUM. 7

/ﬂ: DIBUJO PARA NERUDA IV
Técnica mixta. Firmado y fechado 30. 29 x 23 cm

VER NOTA NOM. 7

//, DIBUJO PARA NERUDA V
Técnica mixta. Firmado, fechado e inscrito Para el libro de Pablo Neruda

30.29x 23 cm

EXPOSICIONES: Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, nim. 16, p.44, reproducido.
VER NOTA NUM. 7

/2 DIBUJO PARA NERUDA VI
Técnica mixta. Firmado, fechado e inscrito A Pablo Neruda 29. 30 x 24 cm

EXPOSICIONES: Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, nam. 9, p.37, reproducido.
VER NOTA NUM. 7

/c)? DIBUJO PARA NERUDA VII
Técnica mixta. Firmado y fechado 29. 30 x 23,5 cm

EXPOSICIONES: Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, ntiim. 11, p.39, reproducido.

BIBLIOGRAFiA: CORREDOR-MATHEOS, Palencia, 1979, p.66, reproducido.
VER NOTA NUM. 7
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/ 4, SIRENA

[ilustr. ném. 10]  Acuarela y collage. Firmado y fechado 29. 29 x 41 ecm

7, DOSDESNUDOS

[ilstr. nam.9]  Tinta china y lapices de color sobre papel. Firmado. 28 x 22 em

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, nim. 38, p.15, reproducido en color. Madrid, Escuela de Vallecas,
1990, niim. 64, p.92, reproducido.

/5,; PAJARO SOBRE PIEDRAS
[iustr. nim. 11]  Tinta china sobre papel. Firmado y fechado 30. 46,5 x 28 em

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, niim. 25. Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, niim. 26, p.54, repro-
ducido.

/7, CIRCO SURREALISTA
[iustr. nim. 12]  Técmnica mixta. Firmado y fechado 31. 48 x 32 cm

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, niim. 20, p.22, reproducida. Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, ntim.
27, p.55, reproducida.

/cf PAISAJE CON HIGO
Tinta china y lapices de color sobre papel. Firmado y fechado 1933 (dos
veces). 36,5 x 50,5 cm

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, nim. 34, p.15, reproducido. Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, nim.
53, p.81, reproducido en color.

ZQ DOS FIGRURAS
Tinta china sobre papel. Firmado y fechado 34. 47 x 36 cm

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, niim. 14, p.16

‘2 ﬁ,’ ARTILUGIO

[ilustr. ném. 23]  Tinta china y lapices de color sobre papel. Titulado y firmado. 48 x 38 cm

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, niim. 23, p.22, reproducido en color. Madrid, Escuela de Vallecas,1990,
nim. 65, p.93, reproducido en color.

2, /, DOS CABEZAS

[iustr. nam. 14]  Guache y lapices de color sobre papel. Firmado y fechado 30. 47,5 x 32,5 em

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, p.22, reproducide. Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, niim. 23, p.51,
reproducido.
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22 DOS FIGURAS

[ihutr. ném. 17]  Guache y tinta china sobre papel. Firmado y fechado 30. 47 x 32 cm

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984. Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, niim. 19, p.47, reproducido.
BIBLIOGRAFiA: CORREDOR-MATHEOS, Palencia, 1979, p.67, reproducido en color.

2 t)g, DOS FIGURAS

[itustr. néim. 16]  Tinta china, guache y lapices de color. Firmado y fechado 1930. 43 x 27 cm

EXPOSICIONES: Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, nim. 20, p.48.

24, FIGURAS EN PAISAJE
{ilustr. nim. 18] Tinta china, guache y lapices de color. Firmado y fechado 33. 47,5 x 32 em

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, p.12, reproducido. Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, niim. 38, p.66,
reproducido en color.

20 MUJER CORRIENDO
[itwstr. nim. 19]  Guache y acuarela sobre papel. Firmado y fechado 33. 56,5 x 76,5 cm

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, nim. 33, p.14, reproducido en color. Madrid, Escuela de Vallecas,

1990, n.51, p.79.
BIBLIOGRAFiA: CORREDOR-MATHEOS, Palencia, Madrid, 1979, p.90, reproducido en color.

2 5: DOS FIGURAS

[itustr. nim. 15] ~ Tinta china, aguada, y lapices de color. Firmado y fechado 36. 27,5 x 21,5 cm

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, p.7, reproducido en color. Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, niim.
7, p.35, reproducido.

Z 7, 4 FIGURAS

[itustr. nam. 20]  Tinta china sobre papel. Firmado y fechado 32. 48 x 67 cm

2 Ji CONSTRUCCIONES SURREALISTAS
[ilustr. ném. 211~ Tinta china sobre papel. Firmado y fechado 32. 57 x 77 cm

EXPOSICIONES: Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, niim. 32, p.60, reproducido.

2 «:9, FIGURAS CON CABEZA DE TORO
[itustr. ném. 22]  Tinta china sobre papel. Firmado y fechado 32. 49 x 65 cm

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, nfim. 51, p.10, reproducide. Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, nfim.
33, p.61, reproducido.
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c)Q ﬂ; FIGURA CAIDA

Tinta china sobre papel. Firmado y fechado 32. 37 x 35,5 em

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, niim. 32, p.12, reproducido.

ﬂ)oj / 5 FIGURAS

[ilstr. ném. 23]  Tinta china sobre papel. Firmado y fechado 33. 57 x 78 cm

t)?g, OBJETOS SURREALISTAS
[ilustr. ném. 24] Tinta china sobre papel. Firmado y fechado 33. 58 x 78 cm

BIBLIOGRAFfA: CORREDOR-MATHEOS, Palencia, Madrid, 1979, p.99, reproducido.

Q)Q (}0, PAISAJE A LA DIVINA PROPORCION
[ilustr. nim. 25] ~ Tinta china sobre papel. Firmado y fechado 35. 52,5 x 73,5 cm

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, ntim. 50, p.10, reproducido. Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, niim.
59, p.87, reproducido.

BIBLIOGRAFiA: Francisco GARF1AS, Dibujos de B. Palencia, 1975, reproducido. CORREDOR-MATHEOS, Palencia,
Madrid, 1979, p.106, reproducido. Lucia GARCiA DE CARPI, La pintura surrealista espaiiola (1924-1936),
Madrid, 1986, p. 187, ilustrado.

3 4
e, PAISAJE CON COLUMNAS Y BURRO
Tinta china sobre papel. Firmado y fechado 33. 50 x 64 cmm

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, p.10, reproducido. Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, ntm. 49, p.77,
reproducido.

DL
</,

[,
«Je7, HENO CON ESCALERA

Dibujo a la pluma. 61,5 x 39 cm

EXPOSICIONES: Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, p.296, reproducido.
BIBLIOGRAF{A: CORREDOR-MATHEOS, Palencia, Madrid, 1979, p.104, (medidas incorrectas), reproducido.

O/*
0, PAISAJE CON PERSONAJE
Tinta china sobre papel. Firmado y fechado 36. 50 x 33 cm

c)Q Z BOCETOS PARA EL PROGRAMA DE «LA BARRACA»

[ 1 Tinta china y tintas de color sobre papel. Firmado e inscrito Dibujo para el
ilustr. nim. 26

programa del Teatro de La Barraca. 16,5 x 26 cm

EXPOSICIONES: Madrid, Galeria Multitud, La Barraca y su entorno teatral, 1975, p.19, reproducido.
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e)Q OC: EMBLEMA DE «LLA BARRACA»
Tinta china y lapices de color sobre papel. Firmado e inscrito Dibujo para

e el Cartel de La Barraca. Teatro Universitario. 30,5 x 24,5 cm

EXPOSICIONES: Madrid, Galeria Multitud, La Barraca y su entorno teatral, 1975, p.19, reproducido.
BIBLIOGRAFiA: CORREDOR-MATHEOS, Palencia, Madrid, 1979, p.109, reproducido.

87 cp, EL ALBEDRIO (LA VIDA ES SUENO)
Lapiz, tinta china y gouache sobre papel. Firmado, fechado e inscrito Tea-
tro «Vida es suenio» Calderén 32. 47,5 x 32,5 ecm

[ilustr nim 27]

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, niim. 49, p.12, reproducido. Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, niim.
34, p.62, reproducido en color.

NOTA: Benjamin Palencia estuvo siempre interesado por el mundo del teatro para el que hizo diversas esceno-
grafias y figurines. Esta obra representa la figura del «Albedrio» para el Auto Sacramental de Calderon de la
Barca La vida es Suefio, que puso en escena el Teatro Universitario La Barraca que dirigia Federico Garcia Lorca
y del que Palencia fue director artistico.

/ﬂ: EL AIRE (LA VIDA ES SUENO)
Técnica Mixta. Firmado, fechado e inscrito La Vida es Suefio Personaje «El
Aire» 32. 47,5 x 32,5 cm

[iluslr. nam. 28

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, niim. 49, p.12, reproducido. Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, nim.
39, p.67, reproducido.
VER NOTA NUM. 39

%/, EL 0IDO

[itustr. nam. 29]  Tinta aguada sobre papel. Firmado e inscrito Sentido Oir. 37,5 x 26,5 cm

EXPOSICIONES: Madrid, Escuela de Vallecas, 1990, nim. 47, p.75, reproducido.

VER NOTA NUM. 39

%2 DECORADO PARA LA BARRACA
Acuarela y gouache sobre papel. Firmado, fechado (ilegible) e inscrito Tea-
tro la Barraca. 22,5 x 37 em. Realizado h. 1932

[iluslr . nam. 31

EXPOSICIONES: Palencia Surrealista, 1984, niim. 7, p.6, reproducido en color. Madrid, Escuela de Vallecas, 1990,
nam. 4, p.32, reproducido en color.
VER NOTA NUM. 39
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